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## Ultra posse nemo obligatur. ##

A Vorwort

Dem deutschen Autor, Maler und Komponisten Ernst Theodor Amadeus (Wilhelm)
Hoffmann sind bereits viele Etikettierungen widerfahren, die weniger Urteile iiber
Machart oder Qualitit seines Schaffens erlauben als vielmehr Aufschluss iiber die
Art und Wege der Rezeption geben konnen, die das hoffmannsche Werk im Europa
des 19. Jahrhunderts erfuhr. Sowohl Versuche der eigenen Positionierung am zu
dieser Zeit als Markt auflebenden Literaturbetrieb in Gestalt vernichtender Kritiken
als auch aus dsthetischen Positionen begriindbare Urteile finden ihren Niederschlag
in den Literaturzeitschriften. Eine unvoreingenommene Literaturkritik kann es nicht
geben, und so gibt die Analyse der Textzeugen immer Aufschluss iiber das Entstehen
und die Verbreitung von literarischen Moden, von Kanonisierungsprozessen und von
Versuchen der Beeinflussung des komplizierten Geflechts nationaler

Kulturlandschaften.

E.T.A. Hoffmanns Werk wird in der englischen Rezeption in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts nur bruchstiickhaft verbreitet. AusschlieBlich einzelne Erzéhlungen,
vornehmlich aus dem Kontext der ,,Nachtstiicke* und dem Mairchengenre, werden
gelesen und tibersetzt. Die Sammlungen in ithrer kompositorischen Absicht und ihren
Verbindungslinien untereinander, wie sie sich sowohl aus Zusammenschauen der
Erzdhlungen, aber ebenso aus der Analyse von Einzeltexten erschliefen lassen,
werden nicht wahrgenommen. Dadurch entsteht bei den Rezipienten iiberwiegend
der Eindruck einer losen, chaotischen, vielstrangigen Filigung von Sujets aus einem
unheimlichen, die Wirklichkeit mit der Sphére der Fantasie stindig vermischenden
Bereich. Diese Wahrnehmung priagt sich in England deshalb noch stirker als im
zeitgenossischen Deutschland aus, weil die dort vorherrschende Vorstellung der
Literatur von der Funktion des gesellschaftlich-historischen Beobachtens geprigt ist
und gleichzeitig die bei Hoffmann noch erkennbaren Anleihen an deutsche
frithromantische Denkmodelle nicht erkannt werden, da eine dhnliche Entwicklung
wie die der Frithromantik in England nicht stattgefunden hat. Das noch sensualistisch
und klassizistisch gepridgte Denken in England ldsst sich nicht mit Hoffmanns
psychologisierender Schreibweise vereinbaren. Als einerseits typisch deutscher,
andererseits aber auch atypischer ,,deutscher Autor* wird er aus dem englischen

literarischen Feld ausgeschieden.
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Die folgende Studie soll zeigen, wie die Dynamik der literarischen Kritik an
Hoffmann ausgepriagt war, welchen Mustern sie folgte und wie die Ausgrenzung aus
dem literarischen Feld begriindet wurde. Das Changieren des Urteils von Hoffmann
als ,,deutschem®, gleichzeitig aber auch als untypisch deutschem Autor hiangt neben
den #sthetischen Uberzeugungen der Kritiker mit der isolierenden Rezeption der
Einzeltexte zusammen.

Ein Blick auf poetologische Zusammenhidnge im Gesamtwerk Hoffmanns offenbart
sowohl eine starke Gebundenheit an frithromantische Denkweisen im Gegensatz zu
den englischen Wahrnehmungsmustern und ein im idealistischen Sinne autonomes
Kiinstlertum — inklusive all seiner Gefdhrdungen — als auch eine deutliche,
kompositorische Verbundenheit der Einzeltexte. Diese Verbundenheit kann nur in
einer Zusammenschau der Erzdhlungen des frithen, mittleren und spiaten Schaffens
sichtbar gemacht werden. Eine solche Untersuchung lohnt sich, weil eine
Rekonstruktion des poetologischen Gesamtgefiiges es erlaubt, Hoffmanns Rezeption
in England ndher zu charakterisieren: Es geht darum, was nicht wahrgenommen
wurde, wenn man die Wertungen verstehen will. Deshalb ist eine Rekonstruktion des
poetologischen Gesamtgefiiges unerlésslich. Sie stellt einen erschlieBbaren Werkkern
dar, der sich als poetologische Identitit beschreiben ldsst. Denkt man das
Gesamtwerk als einen Akteur im Dialog mit anderen literarischen Akteuren, so ist
sein poetologischer Kern ein wesentlicher Aspekt seiner Identitit und Positionierung
im literarischen Feld. Die Literaturkritik und ihre BewertungsmaBstébe setzen sich in
Bezug zu ihrem Gegenstand und aktualisieren entweder die eigene Position, i. e. sie
verdndern das, was sie als das ,,Eigene* urspriinglich wahrgenommen haben und
iiberfiilhren so ,,Fremdes” in ,Eigenes* oder sie weisen das ,Fremde* zuriick,
scheiden es bewusst aus ihrem ,Kern“ aus und bestitigen und festigen so ihre
Position. Der Prozess der Rezeption, wie er sich aus historischen Textzeugnissen
erschlieBen lésst, gibt dabei Auskuntft iiber das, was der Bewertende als das ,,Eigene*
versteht, da seine Kritik sowohl eine Ursache fiir die Wahl des Kkritisierten
Gegenstandes liefern kann als auch Bewertungsmalstibe und strategische Versuche
der Rezipientenbeeinflussung verrdt. Kurz gesagt: Die Kritik verrdt zumeist
Standpunkt und Bewertungsabsicht des Kritikers, der sowohl individuellen
Interessen folgt als auch iiberindividuell unwillkiirlich Teil seiner Zeit, seiner Nation

und der Textkonventionen ist.
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Diese Studie stellt das poetologische Geflige des Gesamtwerks E.T.A. Hoffmanns
der liickenhaften, aber einflussreich gewordenen britischen Rezeption in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts gegeniiber, vollzieht Leerstellen, Abweichungen und die
daraus resultierenden Teilinterpretationen nach und versucht sich an einer
Bestimmung des den Briten so fremden hoffmannschen Eigenen. Die Rekonstruktion
des historischen Rezeptionsprozesses ist fiir das Werk Hoffmanns deshalb
bedeutsam, weil sich durch die englische Rezeption ein zunéichst eingeschrankter und
gelenkter Blick auf Hoffmanns Werk ergibt, der gerade in seiner Akzentuierung
grole Wirkmacht entfalten konnte. Franzdsische Intellektuelle lieBen sich in der
Absicht, sich von England deutlich und ironisch abzusetzen, von der englischen
Kritik an Hoffmann, insbesondere der Sir Walter Scotts und Thomas Carlyles,
insofern inspirieren, als sie Teile der bissig-pathetischen Kritik Scotts der ersten
franzosischen Gesamtausgabe von Francois-Adolphe Loéve-Veimars als Vorwort
beigaben. Damit verband sich die Absicht, das von franzosischer Seite geschitzte
Werk Hoffmanns selbst gegen die Kritik des Schotten sprechen zu lassen. Die
unvermeidliche Nebenwirkung dieses Verfahrens war, dass die franzosische
Werkausgabe den Blick so genau auf die von Scott markierten Erzédhlungen und
Charakteristika lenkte, so dass sich Kommentare oder Verteidigungen des
hoffmannschen Werks nun an Kategorien abarbeiteten, die Scott erst in den Blick
geriickt und zum Teil sogar geschaffen hatte. Scotts Kritik an Hoffmann, die im
Wesentlichen aus einem lédngeren Essay besteht, ist besonders einprdgsam durch
zwel Aspekte: ihre strukturelle Anlage und die darin verwendeten Denkkategorien,
und es sind genau diese Aspekte, die durch den franzosischen Abdruck zunichst
weiter verbreitet werden. Dadurch, dass der Bezugsrahmen der Kritik, auch der
Hoffmann gewogenen, so stets noch die zu entkriftende oder zu bestdtigende, zu
erginzende, zu kommentierende Scott-Kritik bleibt, erhalten sich auch Scotts
Kategorien. Diese Kategorien beziehen sich auf das, woran sich Scott am meisten
stoft: die Form der Verwischung von Erzéhlwirklichkeiten und Erzéhlfiktionen, das
In-der-Schwebe-Halten von Traum, Wahn, Erzdhlgeschehen, Allegorie, Rausch und
Vision. Scott bezeichnet diese Art zu erzdhlen in abwertender Absicht als ,,the
fantastic mode of writing” und verdammt die haufig mehrstringigen, verwobenen
Erzdhlungen Hoffmanns und seine Art, Erzdhlwirklichkeiten nicht eindeutig
historisch zu positionieren. In Frankreich hingegen wird genau diese Art Hoffmanns

zu schreiben positiv umgedeutet, aber in Anlehnung an Scotts Begriff weiterhin als
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»fantastic* bezeichnet. Es entsteht eine ganze Reihe von literarischen Schopfungen,
die von Hoffmanns ,,Fantastik® beeinflusst sind. Sie firmieren unter dem Begriff
,contes fantastiques* oder sogar ,,contes hoffmannesques*.

Gerade in den Zuschreibungen unter umgekehrten Vorzeichen zeigt sich aber ein
ganz wesentlicher Aspekt der literaturkritischen Wertung im Kontext einer sozio-
literarischen Feldtheorie. Literaturkritische Wertung ist, wenn die -einzelne
Rezension betrachtet wird, ein komplexer Akt der Zuordnung eines Wertes (damit ist
nicht die Zuschreibung des Attributes ,,wertvoll“ oder ,,qualitativ hochwertig®
gemeint, sondern schlicht die Zuordnung von Attributen unterschiedlicher Art zum
Werk durch die Kritik und somit die Zuweisung von Bedeutung) zu einem
literarischen Erzeugnis, das ohne eine 6ffentliche Wertzuschreibung schlicht nicht
als Teil des o6ffentlichen Diskurses wahrgenommen wiirde. Die Art und Weise, wie
eine solche Bewertung funktional gestaltet ist, welchen Wert sie dem literarischen
Erzeugnis zuordnet und welchen &sthetischen oder strategischen Interessen sie folgt,
ist entscheidend fiir die weitere Rezeption des literarischen Werks. Das Werk steht
nicht allein fiir sich, sondern es steht immer zusétzlich in dem O6ffentlichen
Bezugsrahmen, den seine Rezeption schafft. Diese Prozesse der Wertzuschreibung
lassen sich nicht allein mit literaturwissenschaftlichen Instrumenten beschreiben und
analysieren, da sie Teil eines gesellschaftlichen Netzwerkes sind, das nicht nur
asthetischen oder poetologischen Vorstellungen folgt. Es muss daher fiir die Analyse
der literaturkritischen Rezeption ein Rahmen geschaffen werden, der soziologische
und #sthetische Uberlegungen miteinbezieht, gleichzeitig die wertungsspezifischen
Dynamiken beschreiben kann und nicht an der nationalphilologischen Grenze Halt
macht, geht es in dieser Studie doch nicht allein um die literaturkritische Rezeption
Hoffmanns, sondern um seine Rezeption in England. Diese aber ist vorwiegend eine
iiber Ubersetzungen vermittelte.

Ein einzelnes Modell, das die oben genannten Anspriiche vereint und so der Analyse
der interkulturellen Rezeption Hoffmanns gerecht wiirde, existiert nicht. Wohl aber
nihert sich Pascale Casanova mit ihrer sozio-literarischen Arbeit zum internationalen
literarischen Raum einer solchen Blickrichtung an und zwar insofern, als ihrer
Betrachtung dieses Raumes die Literaturkritik als wesentliche Voraussetzung
eingeschrieben ist. Casanova geht es um internationale Prozesse der Kanonisierung.
Indem aber Literaturkritik sich am literarischen Erzeugnis abarbeitet und zu ihm

positioniert, schafft sie erst die Mafstibe, die als Bestandteil des kulturellen Kapitals
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in den Bildungskanon eingehen. Wie sehr diese Zuordnung zum oder Ausscheidung
vom Bildungskanon, neben dem natiirlich unvermeidlichen und unvorhersehbaren
Prinzip des Zufalls, vom jeweiligen unter Umstdnden auch national gepréigten
kulturellen und besonders historisch-sozialen Kontext abhéngig ist, zeigt die
vollkommen unterschiedlich verlaufende Rezeption der exakt gleichen

Werkbestandteile in jeweils nur anderen Kontexten.

Methodisch steht die folgende Studie unterschiedlichen Disziplinen nahe. Sie ldsst
sich in ein sozio-literarisches Spektrum der komparatistischen Germanistik
einordnen. Sie analysiert das konkrete poetologischen Gefiige von E.T.A. Hoffmanns
Werk und stellt es den literaturkritischen und {iibersetzerisch wertenden
Rezeptionszeugnissen in England unter Reflexion der sich dort abzeichnenden
Muster zur Bewertung deutscher, romantischer und fantastischer bzw.
psychologisierender Literatur gegeniiber. Die Analysen erfolgen vor der Folie der
Darstellung unterschiedlicher theoretischer Modelle, die jeweils einzelne Aspekte der
interkulturellen literaturkritischen Rezeption, des internationalen literarischen Feldes,
der Literaturkritik als wertender Handlung und der Ubersetzung als interkulturellen
Kontakts zweier fremder Denk- und Schreibmuster akzentuieren und beschreiben
helfen.

Die Reihenfolge der drei groBBen methodischen Einzelschritte ist diese: Teil I stellt
die theoretische Folie der interkulturellen, literaturkritischen Rezeption dar und
liefert Voraussetzungen einer Analyse der historischen Literaturkritik im 19.
Jahrhundert an Hoffmann. Dabei werden nicht nur allgemeine theoretische
Uberlegungen zum Prozess interkultureller Wertungsdynamik entwickelt, sondern
auch einzelne Aspekte des theoretischen Umfelds, in dem Ubersetzungen und
Literaturkritik im 19. Jahrhundert entstehen, beleuchtet.

Pascale Casanovas ,,World Republic of Letters* schafft dabei den Rahmen fiir die
Darlegung internationaler Rezeptionsprozesse. Sie ist die einzige Theoretikerin, die
sich diesen Prozessen unter Authebung einer nationalen und nationalphilologischen
Grenze ndhert und im Riickgriff auf Pierre Bourdieu ein integratives
Beschreibungsmodell fiir ein internationales literarisches Feld entwirft. Dieses
Modell versteht sich lediglich als erster Ansatz zur Erforschung interkultureller
Rezeptionsprozesse unter Beriicksichtigung von dsthetischen und gleichermallen von
sozialen Dynamiken und ruft explizit zum Studium von Einzelfillen auf, das mit

dieser Studie exemplarisch unternommen werden soll. Casanovas Uberblick ist

9
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jedoch sowohl in seinem Frankozentrismus als auch im methodischen Detail
ergidnzungsbediirftig. Sie beschreibt Prozesse der Literaturvermittlung, erklart und
reflektiert aber nicht die Funktionsweise und Charakteristik konkreter Aspekte der
Rezeption, zu denen im Falle Hoffmanns in England unbedingt die Literaturkritik
und die Ubersetzung gehdren. Casanova wird daher um den bisher einzigartig
gebliebenen Versuch einer Systematik der literaturkritischen Wertung erginzt: um
Renate von Heydebrands und Simone Winkos ,,Einfiihrung in die Wertung von
Literatur. Systematik — Geschichte — Legitimation®. Mit Hilfe dieser Systematik
lassen sich Prozesse der Wertung in Literaturkritiken einordnen und analysieren,
Probleme der Vermischung von sogenannten ,,moralischen* mit ,4sthetischen*
Urteilen werden hier jedoch nicht ausreichend thematisiert. Dieses umfangreiche
Themenfeld ldsst sich im Rahmen dieser Studie leider kaum zuséitzlich erarbeiten,
hingegen erweist sich bei der konkreten Analyse der englischen Literaturkritik an
Hoffmann gerade die moralische Aburteilung als charakteristisch. Zum Problem
moralischer Literaturkritik wird Casanova und Heydebrand/Winko daher erginzend
wenigstens eine in Ansidtzen das Thema beleuchtende Dissertation von Sabine Buck
an die Seite gestellt.

Das so entworfene Panorama internationaler dynamischer Rezeption, Kanonisierung
und Literaturkritik gibt Aufschluss iiber wesentliche Aspekte einer Erforschung der
literaturkritischen Rezeption eines Autors, nimmt aber noch nicht Bezug auf die
konkreten, bei jeder Analyse dem spezifischen Fall gemél zu aktualisierenden
historischen und kulturellen Gegebenheiten. Teil I trdgt deshalb auch exemplarisch
historische Zeugnisse zur Situation von Literaturkritik und Ubersetzung im 19.
Jahrhundert zusammen. Da fiir die erste Hilfte des 19. Jahrhunderts der Einfluss der
deutschen frithromantischen Theoretiker, hdufig in der Vermittlung {iber Madame de
Staél, kennzeichnend fiir grole Teile Europas ist, werden besonders Positionen aus
diesem Kreis exemplarisch entwickelt. Der Fokus liegt dabei auf dem schon friih in
England bekannten August Wilhelm Schlegel, auf Friedrich Schleiermacher und
schlieBlich de Staél selbst.

Da die modellhaft vorgestellten theoretischen Anndherungen an literaturkritische
Wertungen im interkulturellen Kontext groftenteils auf eine Auseinandersetzung mit
der Bedeutung des beurteilten Gegenstandes selbst verzichten, diese Studie jedoch
annimmt, dass literarische Werke zwar polyvalent sind und unterschiedlich rezipiert

werden konnen, gleichzeitig aber auch nicht beliebig inhaltlich gefiillt werden
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konnen, sondern einzelne Spuren auslegen, widmet sich Teil II dem Werk
Hoffmanns selbst. Die im Wesentlichen werkimmanent gestaltete Analyse des
poetologischen Gefiiges von Hoffmanns Gesamtwerk anhand der drei groBen
Sammlungen ist zwar notwendigerweise ein von den Sichtweisen der Gegenwart
gefdarbter Blick (ebenso wie eine Kritik steht auch jede Analyse in einem Kontext,
nur ist dabei die wissenschaftliche Praxis einem Kodex der intersubjektiven
Plausibilitdt verpflichtet, wiahrend die Kritik wesentlich freier und subjektiver
verfahrt), sie hilft aber der in Teil II erfolgenden Kenntlichmachung der Liicke, die
zwischen Werk und englischer Rezeption besteht. Die Nachzeichnung des
poetologischen Gesamtgefiiges ist zudem unerlésslich fiir einen Vergleich mit der
englischen Kritik. Fiir die Analyse werden die Werke ausgewédhlt, die den
poetologischen Gestaltungswillen dadurch besonders gut zeigen, dass sie in
Sammlungen eingebunden sind. Diese folgen eindeutig kompositorischen Kriterien,
thre Zusammenstellung ist kein Zufall. Aus den Sammlungen werden einige fiir
Hoffmanns Poetologie besonders charakteristische Elemente abgeleitet und
schlieBlich auf die spite Erzdhlung ,,Prinzessin Brambilla® bezogen. Die Auswahl
der Erzéhlung folgt dabei zwei Aspekten: zum einen ist die Erzédhlung von einem
auffillig dichten poetologischen Verweisungsgewebe durchzogen, das die in den
Sammlungen priasenten poetologischen Elemente aufnimmt. Zum anderen ergénzt
die Erzéhlung einige neue Blickwinkel, die poetologisch selbstreferenzielle Konflikte
des Gesamtwerkes miteinander versbhnen. Insofern kann die Analyse der ,,Prinzessin
Brambilla®“ zeigen helfen, dass Hoffmanns poetologisches Geflige zwar in seiner
Génze im Blick auf das Gesamtwerk zutage tritt, dass aber auch der Blick auf
Einzelerzdhlungen die poetologischen Elemente offenbart.

Dass die Erkenntnis der Poetologie Hoffmanns in England allerdings nicht oder nur
bruchstiickhaft erfolgt ist, zeigt sich dann in Teil III. Hier werden historische
Rezeptionszeugnisse, die englischen Ubersetzungen der Erzihlungen Hoffmanns, die
dazugehorigen Vorworte und die an ihnen erfolgte Kritik vorgestellt. Dabei wurden
bereits vorhandene Ergebnisse der Forschung ausgewertet und durch eigene
Autopsien erginzt. Die Rezeptionszeugnisse finden sich in keinem Forschungstext
und in keiner Bibliographie in ihrer Gesamtheit prasentiert. Diese Studie hat es sich
zur Aufgabe gemacht, nicht nur die Kritik oder die Ubersetzungslage, und beides
auch nicht nur in Ausziigen wie die vorhandene Forschung, zu behandeln, sondern

sie im Zusammenhang zu préisentieren und in ihren Denkmustern einzuordnen. Die
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weitergehende franzosische Rezeption wird dabei zwar nicht mitentwickelt, jedoch
mitbedacht, da allgemein bekannt ist, dass sie sich auf die englische Kritik bezieht,
wenn auch unter anderen Vorzeichen. Die in England besonders von Scott und
Carlyle entwickelten Muster und Kategorien zur Einordnung der Werke Hoffmanns,
Termini wie ,fantastic, avancieren im 19. Jahrhundert zur Grundlage der
fantastischen Literatur. Sie wéren ohne die englische Kritik an Hoffmann nicht
denkbar. Umso mehr ist es von Bedeutung, diese Muster genau zu bestimmen und
hier vorzustellen. Thr Zustandekommen ist im Fall Scotts von dessen stark
sensualistisch  gepridgtem Bild der Literatur und einer Beurteilung der
Autorpersonlichkeit Hoffmanns anhand der géngigen englischen Vorstellung eines
gesellschaftlich aktiven Gentlemandichters beeinflusst, dariiber hinaus aber auch
rhetorisch auffillig: Es ist gerade die spezielle Struktur des Scottschen Essays, die
wirkméchtig wird und Kategorien zementieren hilft. Der Analyse des Essays widmet
sich Teil III deshalb ausfiihrlich.

Eine genaue Analyse der Beziige von Rezeptionszeugnissen und ihres kulturellen
oder personenbezogenen Umfeldes ldsst sich nur mit einer Kombination
unterschiedlicher Methoden vornehmen. Zu nennen ist neben einer textimmanenten
Vorgehensweise fiir die Analyse der Textzeugnisse vor allem die Wertungstheorie,
wie sie heute im Feld der Literaturkritik' zu finden ist. Die heutige Praxis der
Literaturkritik  ist allerdings aufgrund der vollkommen verschiedenen
Produktionsbedingungen und der heutigen medialen Landschaft nicht mit der des 19.
Jahrhunderts zu vergleichen und fillt so als Referenzrahmen fiir die Erforschung der
Rezeption Hoffmanns aus. Es ist jedoch denkbar mit Hilfe der Uberlegungen Pierre
Bourdieus zum literarischen Feld und den bisherigen Darstellungen zur
Literaturkritik des 19. Jahrhunderts, die vorwiegend konkrete Fille in den Fokus
riicken oder sich rein beschreibend &uBlern, den Versuch einer exemplarischen
Beschreibung der in dieser Zeit vorherrschenden Machtmechanismen und
Wertungsstrategien am ,,Fall Hoffmann*“ vorzunehmen, um dann die konkreten

Vertreter des Rezeptionsfeldes ithnen gemél einzuordnen.

' Gemeint ist die deutsche Verwendung des Begriffs, die sich auf die Erforschung der

literaturkritischen Praxis im Feuilleton bezieht, nicht die englische, die darunter die
literaturwissenschaftliche Forschung insgesamt versteht.
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1 Teil I: Vom Umgang mit dem Fremden: Aspekte der
Literaturkritik und Ubersetzungstheorie im 19. Jahrhundert

1.1 Literatur als Pascale Casanovas (umkimpfte) Welt? — Rezeption als

Etablierungsprozess von Literatur
1.1.1 Was meint Rezeption(sforschung)?

Welche Aspekte sind es, die bei der Betrachtung eines Rezeptionsprozesses iiber
Landesgrenzen hinweg von Bedeutung sind? Diese Studie versteht unter dem Begriff
»Rezeption® weder einen rezeptionsdsthetischen Ansatz noch den so unscharfen
Begriff der Einflussforschung, sondern widmet sich den belegbaren Aspekten einer
Beschiftigung mit dem Werk E.T.A. Hoffmanns in England. Belegbar ist vereinfacht
gesagt all das, was als schriftliche AuBerung zu Hoffmanns Werk vorliegt und sich
vergleichend analysieren ldsst, d. h. vorwiegend Ubersetzungen und die
dazugehorigen Vorworte, Rezensionen und Essays zum Werk oder zu Teilen des
Werkes oder aber mehr oder weniger private AuBerungen in Briefen und
Tagebiichern. Es gébe Forschungsbereiche, in denen auch literarische Erzeugnisse
auf den Grad ihrer Beeinflussung durch Hoffmann untersucht wiirden®; diese Form
der meist eher vagen Motivstudie oder Suche nach ,.diffundiertem* Gedankengut
wird hier nicht unternommen. Unter Rezeptionsanalyse soll die Analyse der
unmittelbar belegbaren literaturkritischen Wirkung und theoretischen Beschéftigung
mit Hoffmanns Werk anhand historischer Textzeugnisse verstanden werden, sie ist
hier insofern textzentriert und historisch wie systematisch kontextualisierend
ausgerichtet. Der Schwerpunkt liegt dabei auf dem besonders wirkméchtig
gewordenen Strang der britischen (inklusive schottischen) Rezeption und dabei
speziell auf der Reaktion Sir Walter Scotts, der mit seiner Kritik an Hoffmann zu
einem seiner maf3igeblichen Vermittler im europdischen Ausland wird. Der Akt der
Textrezeption ist stets ein Kontakt mit dem Fremden, dem sprachlich und kulturell

Anderen, das in Position zum eigenen Denken gesetzt und im Verlaufe dieses

2 Als Beispiel im konkreten Fall wiren dabei grofle Teile der Rezeptionsstudie Petra Bauers zur
britischen Rezeption E.T.A. Hoffmanns zu nennen (Bauer, Petra: The Reception of E.T.A. Hoffmann
in 19™ Century Britain. Zugl. Kingston Upon Thames Univ. Diss. 1999.); ein ebenfalls gutes Beispiel
ist die immer wieder zu entdeckende Annahme, der Amerikaner Edgar Allan Poe habe viele seiner
Werke an E.T.A. Hoffmanns Erzéhlungen angelehnt. Priift man konkret nach, ob es schriftliche
Nachweise eines Kontaktes Poes zu Hoffmanns Werken gibt, so stof3t man jedoch auf ein Vakuum.
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Prozesses automatisch eingeordnet und bewertet — beurteilt — wird. Dieses Urteil
kann sich auf unterschiedliche Weise ausformen und durchsetzen. Ziel ist es, den
spezifischen englischen Rezeptionsprozess zu E.T.A. Hoffmann systematisch
nachzuzeichnen und zu beschreiben. Fiir diese Untersuchung miissen drei Bereiche
in den Fokus genommen werden: der Werkkomplex selbst als Grundlage und
Gegenstand der Rezeption, die Ubersetzungen als Voraussetzung fiir die Rezeption
in GrofB3britannien und schlieBlich die Rezeptionszeugnisse selbst, 1. e. rezensierende
Vorworte zu den Ubersetzungen und Rezensionen. Diese drei Aspekte sind Teil
eines spezifischen, historischen ,,Ortes* innerhalb der ,,World Republic of Letters*
und sollen deshalb in ihrer spezifischen Funktion und Verkniipfung bereits zu

Anfang vorgestellt werden.

1.1.2 Pascale Casanovas ,,World Republic of Letters* als integratives

Modell fiir eine globale Rezeptionsforschung

Als genuin literaturspezifisches und hochst internationales Phanomen lésst sich die
Rezeption von Werken gut als Teil des von Pascale Casanova vorgeschlagenen
Modells der ,,World Republic of Letters* und ihrer Markt- und Felddynamik
begreifen und beschreiben. Casanova selbst ruft zu solchen Fallstudien im Kontext
ihres Denkmodells explizit auf.’> 2004 erschien ihr innovatives Buch ,,Le république
mondiale des lettres* (1999) erstmals in der englischen Ubersetzung als ,,The World
Republic of Letters* und wurde damit einem weltweiten Publikum zugénglich. Die
Einschitzungen zu ihrem Werk sind unterschiedlich und zahlreich: Casanova hat
eine Theorie geschaffen, deren eigentliches Wesen ja mit dem Literaturtheoretiker
Jonathan Culler’ genau darin besteht, weder leicht zu beweisen noch leicht zu
widerlegen zu sein, weil sie sich als System aus Thesen und philosophischer
Betrachtung als eine Sichtweise auf ein Problem darstellt, das den ,,gesunden
Menschenverstand* in Frage stellt und zur weiteren analytischen Fiillung erst aufruft.
Ein sicheres Anzeichen dafiir, dass eine neue Theorie verfiangt, ist die Kontroverse,
die sie auslost. Genau dies zeigt sich derzeit an der Reaktion auf Casanovas

Denkmodell.

3 Vgl. Casanova, Pascale: Literature as a World. In: New Left Review 31 (2005). (Online-Ressource)

* Casanova: The World Republic of Letters. Translated by M. B. DeBevoise. Cambridge (US)/
London 2004 (= Convergences. Inventories of the Present, ed. By Edward W. Said).

> Vgl. Culler: Literaturtheorie. S. 10f.
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Casanova schlidgt zur Bewdltigung eines von ihr beobachteten Problems ihr Modell
als Losungsansatz vor. Ausgangspunkt ihrer Uberlegungen ist, dass sich in der
Literaturwissenschaft zwei methodische, einander ausschliefende Postulate gebildet

hétten:

The postcolonial critique, which has played an important role in reintroducing history,
and in particular political history, into literary theory; and the French critical tradition,
based exclusively on the internal reading of texts, frozen in a certain aestheticizing
attitude, refusing any intrusion of history — and, a fortiori, of politics — in the supposedly
“pure” and purely formal universe of literature.’

Sie mochte zeigen, dass sich diese Postulate einer rein internen (,,internal®) und einer
rein externen (,,external*) Betrachtung von Literatur keineswegs ausschlie3en,
sondern Ergebnis eines historischen Entwicklungsprozesses sind, der den eigentlich
gemeinsamen Ursprung verdeckt. Dafiir sei es notig, die Perspektive zu wechseln,
die normalerweise bei der Beschiftigung mit literarischen Phdnomenen vorherrsche:
die Vorstellung von sprachlich und geographisch begrenzten Nationalliteraturen.
Casanova beleuchtet daher die aus ihrer Sicht hdufig ignorierten transnationalen

Phénomene, die einen ,,international literary space®’

(kiinftig im Text internationaler
literarischer Raum) geschaffen hitten. Die Frage, die sich fiir Casanova einzig
stellen soll, ist die nach der Positionierung eines Werkes innerhalb dieses
internationalen Raumes.

Bei der Definition des Raumes spannt Casanova einen extrem weiten Bogen oder
besser mehrere, sich iiberlappende Bogen, indem sie ein Phdnomen hinterfragt, das
eine Entwicklung von mehreren hundert Jahren und zugleich mehrere Kulturkreise
umfasst. Sie beschreibt die ,,World of Letters® nicht als das frithneuzeitliche,
historische Phdnomen der brieflichen Vernetzung von Gelehrten und ihren Disputen,
als die ,,republic of letters* und erkldrt nicht die Herausbildung von Institutionen wie
den Akademien, sondern integriert diese Prozesse in eine metaphorische Vorstellung
eines globalen, kulturellen Kosmos (,,space“g), in dem die literarische Welt
demateriell und als weitgehend unabhdngig von politischen und historischen
Prozessen einzig im Kampf um eine kulturelle Vormachtstellung besteht. Thre
Theorie lehnt sich an den inzwischen {iberall in der Literatur- und Kulturwissenschaft
etablierten Soziologen Pierre Bourdieu an, indem sie dessen Vorstellungen eines

literarischen Feldes als einer autonomen Systemstruktur in die metaphorische

6 Casanova (2004). S. xiii.
7 Casanova (2004). S. xif.
¥ Vgl. Casanova (2005).
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Vorstellung einer weltliterarischen Konstruktion {iiberfiihrt, in der Autoren und
andere Akteure im Sinne eines weltweiten literarischen Feldes um die
Vormachtstellung, um symbolisches und kulturelles Kapital kdmpfen. Anders als
Bourdieu bezieht sie sich aber nicht auf konkrete historisch-politische Phdnomene
und Dynamiken, sondern versteht den literarischen Raum als eigene Welt in der
Welt, mit einer eigenen, von historisch-politischen Ereignissen losgeldsten
Entwicklung. Der Raum selbst ist dabei selbstverstdandlich nicht ahistorisch, sondern
das Resultat dieser eigenstiandigen historischen Entwicklung. Mit dieser Vorstellung
mochte Casanova vor allem erreichen, dass sich die Bereiche Text und Welt, die sie
durch einen rein textzentrierten, ,,internal, literary criticism als strikt voneinander
getrennt ansieht, wieder anndhern lassen, ohne dass dabei wie etwa wie in den
postcolonial studies rein ,,external auf politisch-historische Faktoren geblickt wird.
Diese Sichtweise namlich riskiere, dass das Literarische unzutreffenderweise zum
rein Politischen gemacht werde’. Casanovas Anspruch ist es, beide Perspektiven in
threm Modell zu integrieren.

Davon erhofft sie sich unter anderem eine Beleuchtung des Verhiltnisses von
Avantgarde und Kanon (ein immer ambig bleibendes und wandelbares) und der
Ausgliederung kleinerer, nicht am Prozess der Etablierung beteiligter Akteure. Dies
konnen sowohl einzelne Autoren als auch kleinere Wirkungsgruppen bis hin zu
ganzen ,Nationalliteraturen® sein. Als Ursache und schlieBlich immer stérker
katalysierenden Faktor begreift Casanova den Ende des 18. Jahrhunderts
erwachenden Gedanken der Nation und die sich schlieBlich immer weiter
entwickelnden und ausdifferenzierenden Nationalliteraturen, die ebenfalls die
Herausbildung nationaler Philologien im akademischen Kontext bedingen. Den sich
zur gleichen Zeit entwickelnden humanistischen Gedanken einer Weltliteratur und
eines universalen Schopfungsgeistes, den insbesondere Goethe und die von
Casanova stark vernachléssigten deutschen Romantiker etablieren, weist sie damit
zuriick. Ebenso geraten auf diese Weise groB3e Bereiche der Komparatistik und der
traditionellen ~ wie auch der historisch-philologischen  Einfluss- und
Rezeptionsforschung unter Beschuss. Das gesamte System ,,Weltliteratur®, wie sie es
versteht, ist ein Markt der geistigen Giiter, ein Schlachtfeld um die etablierteste und
marktdominante Position. Dieser Markt funktioniert ihrer Ansicht nach nicht, wie

haufig postuliert, entlang der Grenzen von Nationalphilologien, sondern vollkommen

? Vgl. ebd.
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global nach der Ausrichtung auf kulturelle Zentren, in denen sich kulturelles Kapital
im Rahmen (literar-)historischer Entwicklungen akkumuliert. Die meisten kulturellen
Kapitalzentren sind, so Casanova, europdische. Ihre Bedeutung kann sich im Laufe
der Zeit wandeln, hingegen seien Zentren durchaus geeignet, immer stirker zu
werden und immer mehr kulturelles Kapital und damit Marktmacht an sich zu
binden. Sie etablierten sich quasi notwendig dadurch, dass sich alle Literatur, auch
und insbesondere die der Peripherie, an ihnen orientiere, wenn sie sich selbst
etablieren wolle. Der Umstand der kulturellen Machtposition sei das Resultat des
Kampfes um kulturelles Kapital und daher im Zentrum wesentlich weniger spiirbar
als in den vom Zentrum weiter entfernten Bereichen, da diese ja die Dominanz als
Instrument der Unterdriickung als tagliche Erfahrung erlebten und den Kampf um
Akzeptanz innerhalb des globalen ,literay space* aktiv und entschlossen strategisch
ausfechten miissten, wollten sie dort {iberhaupt sichtbar werden.

Casanovas Theorie spannt einen weiten Bogen und doch scheint der als solcher nicht
deutlich markierte Ausgangspunkt die Zeit um 1800 zu sein, der Zeitraum kurz davor
und danach, in dem bzw. ab dem sich eigentlich die von ihr beschriebenen Strukturen
erst tatsdchlich anwenden lassen. Denn, wenn Casanova davon ausgeht, dass ein
Machtkampf um ein kulturelles Zentrum stattfindet, so ist diese Beobachtung
keineswegs  voraussetzungslos: Die Akkumulation kultureller Giiter als
reprasentatives Zeichen von Macht und Reichtum ist schon vom Mittelalter bis zur
Frithen Neuzeit eine gingige Praxis, da Kunst und Kultur (sicher nicht nur die
Literatur) von Mézenen gefordert werden. Erst aber mit einer Verdnderung des
Bewusstseins fiir eine am Subjekt ausgerichtete Kunst und einer Uberlagerung von
kiinstlerischen und biirgerlichen Werten und schliefSlich mit dem Gedanken einer von
politischen und gesellschaftlichen Primédrzwecken befreiten Kunst kann sich ein
eigenstindiger internationaler literarischer Raum etablieren. Der historische, ob nun
gesamthistorisch oder literarhistorisch definierte, Ort dieser Entwicklung ist aber
eindeutig das 18. Jahrhundert. Beobachtungen zu den von Casanova benannten
Dynamiken konnen daher erst auf die Situation dieser Zeit und danach bezogen
werden und sie gelten eben nicht in Bezug auf jede literarisch-kulturelle
Entwicklung. Da der Ausgangspunkt der Marktdynamiken jedoch seine strukturelle
Giiltigkeit nicht verloren hat, ist eine grundsitzliche Bezugnahme auf einen
internationalen literarischen Markt, wenn er seinen Ausgangspunkt im 18.

Jahrhundert hat, auch fiir spitere Zeitrdume moglich und sinnvoll. Dabei muss
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jedoch die konkrete Ausformung dieses Marktes immer wieder anhand der aktuellen
Moglichkeiten, Ausdruckformen und Verschiebungen der konkreten historischen
Situation genau untersucht werden. Modifikationen der Strukturen scheinen
insbesondere angesichts der im 20. Jahrhundert entstandenen Mdglichkeiten der
Kommunikation und Vernetzung und der Entwicklung einer auf unterschiedlichste
Institutionen und Medien verteilten Machstruktur untersuchenswert. Legt eine solche
Diversifizierung der Vernetzung und Moglichkeiten eine Verteilung der Macht nahe
oder bilden sich andere, womoglich weniger offensichtliche Machtzentren, z. B. in
den GroBverlagen und Zeitungkonglomeraten heraus? Welche Rolle spielt in einer
Welt der GroBkonzerne, die ihre Online-Nutzer als freiwillige Rezensenten ihrer
Produkte nutzt, in einer Welt, in der der Zugang zu Online-Medien einfach und
nahezu unbegrenzt erscheint, die Kritik an Literatur? Diese Fragen miissen im
Zusammenhang einer historisch-kontextualisierenden Aktualisierung der Theorie
Casanovas neu gestellt werden. Da Casanovas Beobachtungen fiir den Zeitraum um
1800 jedoch in vielen Aspekten zutreffend erscheinen, kann die Struktur ihres
Modells auf die englische Rezeption E.T.A. Hoffmanns mit Gewinn bezogen
werden. Einige Aspekte der Theorie Casanovas miissen allerdings auch fiir diesen
Kontext kritisch hinterfragt werden: der eine betrifft das Problem der sprachlichen
Grenze im internationalen literarischen Raum, der andere das der Historizitdt und

Felddynamik.

1.1.3 Das Problem der sprachlichen Grenze und die Funktion von

Ubersetzungen im Rezeptionsprozess

Indem Casanova nationale Grenzen von Literaturen in Frage stellt und einen
internationalen literarischen Raum postuliert, setzt sie nicht nur internationale
Literaturstandards voraus, sondern geht auch mit dem Faktum der sprachlichen
Grenze sorglos um. Immer wieder betont sie, dass die linguistische, dies meint die
sprachliche, Grenze von Literaturen keine Rolle fiir ihre Verbreitung und fiir die
internationale Anerkennung durch die dominanten Zentren, namentlich vor allem
Paris, spiele. Den Umstand, dass mehrheitlich fiir eine solche Verbreitung die
literarische Ubersetzung notwendig ist, erwihnt, aber reflektiert sie nicht umfassend.
Nimmt man an, dass ein internationaler literarischer Raum ohne nationale
Begrenzungen existiert, so muss gleichfalls eine Authebung der sprachlichen Grenze

oder eine untergeordnete Relevanz derselben angenommen werden. Die Rezeption
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von Werken erfolgt meist nur im eigenen Sprachraum im Original, nur einzelne
Vermittlerpersonlichkeiten lesen und bewerten die anderssprachigen Erzeugnisse
auch in ihrer originalen Sprache. Eine breitere und damit potenziell wirkméachtigere
Rezeption eines Werkes aullerhalb seines urspriinglichen Sprachraums, die es ja
braucht, wenn von einem internationalen literarischen Raum ausgegangen wird, kann
aber nur in der Ubersetzung erfolgen. Es kann demnach ein entscheidender Faktor
fiir seine mdgliche Durchsetzung im literarischen Machtzentrum sein, in welche
Sprache ein Werk iibersetzt wird und in welcher Qualitédt. Es muss deshalb ergénzend
zu Casanovas Uberlegungen um die Dynamik des internationalen literarischen
Raumes auch die Frage nach dominanten Literatursprachen gestellt werden. Dabei
ergibt sich eine Schnittstelle, die auch Casanova berlihrt, wenn sie in einem
eingeschoben wirkenden Kapitel zur gegenwirtigen Situation im literarischen Feld
Uberlegungen dazu anstellt, ob das eigentliche literarische Machtzentrum
moglicherweise nicht mehr Paris, sondern bereits ein Konglomerat amerikanischer
GroBverlagsgruppen geworden sei'’, ob mithin nicht doch eine 6konomische
Unterwanderung des literarischen Systems (seines ebenfalls dem Wandel
unterliegenden Ist-Zustandes) postuliert werden muss''. Es ist die Frage, ob die
Sprachen, die in literarischen Machtzentren kultiviert werden, gleichzeitig auch die
Sprachen der Macht sind und damit die Sprachen, in die iibersetzt zu werden fiir ein
Werk erfolgversprechend sind. Dies muss ganz entschieden bejaht werden und
kommt auch in Casanovas Darstellung der historischen Entwicklung der
Machtzentren zum Ausdruck. Insbesondere die Entwicklung Paris* zum dominanten
Zentrum wire aus Casanovas Perspektive kaum ohne die Bestrebung der
franzosischen Akademien um eine Bereinigung und Verfeinerung der franzosischen
Sprache als dezidiert literarischer Konkurrent gegen die lateinische Sprache denkbar.
Und sicher sind es die groBen Leistungen, die unter anderem aus den groBen
franzosischen Ubersetzerschulen erwachsen, die eine Sprachmacht befordern helfen.
Dabei erwédhnt Casanova jedoch nicht, dass diese Bemiihungen um die Verfeinerung
der Sprache erstens ganz besonders durch den (zugegeben konkurrierenden)

Sprachkontakt mit dem Lateinischen erbliihen konnen und dass zweitens dieser

' Vgl. Deresiewicz (2005).

Es ist anzumerken, dass Casanova offenbar wihrend des Arbeitsprozesses zum Teil bewusst
geworden zu sein scheint, dass ein Problem ihrer Theorie in der Notwendigkeit zur kontextabhéngigen
Aktualisierung besteht, und dies angesichts eben genau derjenigen Problematik der GrofBverlage, die
ja auch der Verfasserin dieser Arbeit [R. B.] auffillig erscheint.

" Dies ist eine Uberlegung, der die Verfasserin dieser Arbeit grundsitzlich zustimmen wiirde. Eine
Erorterung der Thematik wire hier jedoch nicht am Platze.
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Kontakt speziell in der Ubersetzungspraxis entsteht. Spitestens im franzdsischen
Klassizismus zeigt sich die deutliche Beeinflussung durch antikisierende Versmaf3e
und die antike Rhetorik. Die Ubersetzungspraxis als Kontakt mit dem kulturellen
Erbe eines anderen Sprachraums und historischen Ortes gibt also den Impuls fiir die
Bereicherung und Verfeinerung der eigenen Sprache. Damit ist die Ubersetzung als
Teil des Rezeptionsprozesses und genauso als Teil der Entwicklung eigener
kultureller Positionen nicht wegzudenken. Diese Beobachtung klért aber noch ebenso
wenig wie Casanovas Theorie die Frage, wie eine, wie auch immer verfeinerte und
bereicherte Sprache zu einer Kulturdominanz gelangen kann. Ein kultureller
Austausch allein oder die Faszination fiir eine Sprache kdnnen nicht ausschlieSlich
als Erklarung fiir die Hegemonie der Sprache dienen. Die Frage ist eher, wie es zu
einer solchen Faszination und Beschiftigung mit einer Sprache kommt. Hier scheint
naheliegend, dass die kulturellen Prozesse des internationalen literarischen Raumes
doch nicht so einfach von den sozialhistorischen Prozessen losgeldst betrachtet
werden konnen wie Casanova dies postuliert. Im Falle Frankreichs lédsst sich zwar in
Uberblicksdarstellungen zur franzdsischen Hegemonialkultur wihrend der Zeit der
Aufkldrung nachlesen, dass in den deutschen Kleinststaaten eine starke Orientierung
an der franzosischen Sprache und Kultur besteht, die die Verbreitung franzosischer
Kulturgiiter beispiellos befordert und Franzdsisch zur Gelehrten- und Hofsprache
erhebt. Begriindet wird diese kulturelle Vormachtstellung und Orientierung jedoch
weitgehend dadurch, dass Frankreich diplomatische und politische Erfolge
vorzuweisen hatte'?. Die kulturelle Orientierung und Festigung einer kulturellen
Vormacht im Sinne Casanovas entsteht insofern nicht aufgrund kultureller
Dynamiken, sondern aufgrund einer sozialpolitischen Basis. Erst mittelsdieser Basis
konnen sich kulturelle Bestrebungen festigen, denn die kulturellen Einrichtungen, die
zu einer solchen Verfestigung kultureller Vormachtstellung und der Forderung
kiinstlerischer Innovation notig sind, werden in Frankreich bezeichnenderweise
gerade wihrend der politischen Hochphase gegriindet und von den politischen
Machthabern finanziell gefordert, bis sich ein eigenstdndiger literarischer Markt
etablieren und von politischen Belangen 16sen kann. Diese Entwicklung aber ist

europaweit erst mit dem Postulat der kiinstlerischen Autonomie denkbar.

12 Vgl. hierzu exemplarisch Beitrdge in: Krings, Marcel (Hrsg.): Deutsch-Franzosische

Literaturbeziehungen. Stationen und Aspekte dichterischer Nachbarschaft vom Mittelalter bis zur
Gegenwart. Wiirzburg 2007.
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Casanovas Uberlegungen weisen daher eine Schwiche auf, wenn es um die
Bestimmung des historischen Ortes ihres internationalen literarischen Raumes geht:
Das Postulat kultureller Machtzentren, und ganz besonders bezogen auf Paris, fulit
auf einer historischen Entwicklung, die auf die Zeit vor der Aufklirung und die
Aufklirung selbst zuriickgeht — Zeitrdume, die Casanova in ihrer Darstellung eher
fliichtig skizziert'’. Die Dynamik des internationalen literarischen Raumes beschreibt
wiederum eher die Situation, wie sie fiir einen etablierten kulturellen Markt nach
1800 anzunehmen ist. Was nun die Entwicklung dominanter Kultursprachen angeht,
so scheint die Unabhingigkeit von politischer und kultureller Macht nur
eingeschrinkt zu gelten. Politische Machtstellungen sind besonders geeignet, auch
einen Raum fiir kulturelle Innovationen zu schaffen. Wenn nun also die kulturelle
Dominanz einzelner Sprachen (und zwar der europdischen, eben auch ausgehend von
europdischen Machtzentren) als solche nicht zu bestreiten ist — und ist eine Sprache
dominant, so zieht dies sicher das ganz praktische wirtschaftspolitische Interesse an
Sprachunterricht und Kulturkonsum im Ausland nach sich, das die Position der
Machtsprache noch festigen hilft — so folgt daraus ganz automatisch, dass der
Ubersetzung eine maBgebliche Aufgabe im Prozess der Kulturvermittlung und
-verbreitung zukommt; und zwar sowohl in Richtung des jeweiligen kulturellen
Machtzentrums und seiner zugeordneten Sprache als auch aus der kulturellen
Machtsprache in andere Sprachen. Auf die Rolle der Ubersetzung im internationalen
literarischen Raum und dort konkret innerhalb des Prozesses der Rezeption und
Literaturvermittlung wird deshalb noch gesondert einzugehen sein. Diese
Notwendigkeit verstdarkt sich noch durch den Umstand, dass nicht nur die
theoretischen Positionen zum Thema Wertung und Literaturkritik, sondern auch das
theoretische Verstindnis von Ubersetzungen im Ubergang vom 18. zum 19.
Jahrhundert einem radikalen (historischen) Wandel unterliegen, den es gerade im
Hinblick auf die Untersuchung der Rezeption E.T.A. Hoffmanns am Beginn des 19.
Jahrhunderts als Kontext zu beriicksichtigen gilt.

Gerade aber die Notwendigkeit von Ubersetzungen zur Beforderung der Rezeption
und die Rolle der Ubersetzung als Instrument einer selektiven Verbreitung
literarischer Erzeugnisse, in dem bereits eine Wertung impliziert ist, macht eine
Hinterfragung der Casanova‘schen Theorie notwendig. Casanova setzt voraus, dass

die Ubersetzung als Grundlage der internationalen Rezeption existiert, ohne dabei zu

13 Vgl. Deresiewicz (2005).
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hinterfragen, worauf nicht erst die aktuelle theoretische Ubersetzungsforschung
immer wieder hinweist. Bereits Vordenker einer Ubersetzungstheorie, die die
Ubersetzung nicht als einen rein sprachlichen Ubertragungsakt, sondern als den
Versuch der Anndherung an fremdes Denken begreift, akzentuieren die
Schwierigkeiten im Prozess der Ubersetzung. So ist fiir die deutschen (Friih-)
Romantiker, deren Denken als historische kontextualisierende Voraussetzung fiir die
Ubersetzungen im 19. Jahrhundert gelten muss, unter Ubersetzung keineswegs die
bloBe Ubertragung eines Textes in eine andere Sprache zu verstehen, sondern die
Ubersetzung ist lediglich ein unzureichendes Instrument der Vermittlung. Diesschafft
aber einen Begegnungsraum fiir zwei fremde Kulturrdume und dariiber hinaus auch
fiir das einander fremde Denken des literarischen Autors sowie des Ubersetzers
unddadurch notwendig also ein drittes, mit dem Original nicht mehr identisches
Erzeugnis. Wenn jedoch die Ubersetzung die Basis fiir eine internationale Dynamik
ist, wie Casanova sie beschreibt, dann ist die Frage zu stellen, ob bei diesen
Prozessen iiberhaupt von einer Durchsetzung der Werke selbst gesprochen werden
kann oder ob sich nicht eher durch den Prozess der Ubersetzung in die jeweilige
Sprache der Machtzentren und der Durchsetzung der Ubersetzungserzeugnisse in
diesen Machtzentren eine Kanonisierung von bloen Textabbildern ergibt, denen die
Namen der Autoren und ihre meist ebenfalls zur Rezeption dazugehorigen
Autorenbilder wie Werbelabel zugeordnet werden. Will sagen: ist nicht der Umgang
mit Ubersetzungen eigentlich ein heikler, der nicht ohne Weiteres und ohne genauere
Hinterfragung des Ubersetzungsprozesses, seiner Grundlagen, Schwierigkeiten und
nicht zuletzt seines irgendwie einzuordnenden Erzeugnisses ablaufen darf?
Keineswegs ist doch anzunehmen, dass alle Akteure des internationalen literarischen
Feldes, auch nicht diejenigen, die dabei an der Machtspitze stehen, theoretisch in der
Lage sind und praktisch so verfahren, dass sie jedes literarische Erzeugnis in der ihm
eigenen Originalsprache lesen. Vielmehr bestimmt erstens bereits die Selektion des
Textes einen Teil seiner Bedeutung, sie weist ihm Bedeutung zu, und zweitens kann
dann die Ubersetzung in eine Machtsprache die weitere Verbreitung befordern.
Dieser Umstand sollte allerdings nicht davon ablenken, dass der Prozess der
Ubersetzung eben keine Selbstverstindlichkeit ist, sondern im schlimmsten Fall auch
zu Ergebnissen fithren kann, bei denen ein Teil des eigentlichen Werkes ,,lost in

translation® bleibt.
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Entgegen Casanovas integrativem Gedanken und gegen eine {ibergreifende
Kategorisierung von Literatur in Begriffen wie ,,World Literature® argumentieren
deshalb auch Wissenschaftlerinnen wie Emily Apter in ithrem umfassenden Werk

,Against World Literature. On the Politics of Untranslatability*'*

. Apter wendet sich
dezidiert und unter Berufung auf linguistische Ansitze gegen eine ,,Weltliteratur,
die rein marktabhingigen Steuerungsmechanismen unterliegt, Leseinteressen spiegelt
und sich einer Art universalen sprachlichen Codes bedient, in dem wie in einem
Fluidum jedes sprachliche Erzeugnis seine Ubertragung finden kann. Thr Pliddoyer fiir
ein Nebeneinander der Sprachen, Disziplinen und Literaturen beleuchtet
unterschiedliche Ansdtze der komparatistischen Literaturwissenschaft und hinterfragt
sie kritisch (auch wenn man sicher ebenso berechtigt fragen konnte, warum sie viele
Ansétze auswihlt und wie in einem Kaleidoskop zusammenbindet, viele andere
jedoch unberiicksichtigt ldsst; ihr Zugriff ist doch stellenweise etwas liickenhaft).
Insbesondere ist Apters Argument jedoch das der Uniibersetzbarkeit sprachlicher
Besonderheiten und Worter, wie sie derzeit auch in populdren Begriffssammlungen
den Massenbuchmarkt iiberschwemmen .

Fiir eine Blickrichtung, die die nationalen Grenzen von Literatur jenseits der Frage
nach Sprachgrenzen absteckt, scheint der Umstand der Uniibersetzbarkeit kaum eine
Rolle zu spielen. Er setzt die Ubertragbarkeit kultureller Erzeugnisse in beliebige
andere Kontexte abstrakt und unreflektiert voraus. Diesem Verfahren schlieB3t sich
die vorliegende Arbeit nicht an, schon allein deshalb nicht, weil die konkrete
historische Kontextualisierung des untersuchten Rezeptionsfalls Hoffmann zeigt,
dass dem Prozess der Ubersetzung mit all seinen (manchmal produktiven)
Missverstandnissen bereits eine Dynamik innewohnt, die eher fiir die Sichtweise des

Problems der sprachlichen Grenze spricht.

1.14  “A Modified World Republic of Letters*“: was zu erginzen bleibt

Pascale Casanovas Modell besticht gerade durch den groen Bogen des Globalen
und durch die Vorstellung einer ganz eigenen autonomen literarischen Welt. Die
Idee, Forschungsdisziplinen wie die Postcolonial Studies und die rein

textanalytischen Methoden in einem solchen Modell zu integrieren, ihnen also nicht

4 Emily Apter: On the Politics of Untranslatybility. New York 2013.

'3 Zu nennen wire stellvertretend eine aktuelle Publikation, die 2017 auch den deutschsprachigen
Buchmarkt erreicht hat: Ella Frances Sanders: Lost in Translation. An Illustrated Compendium of
Untranslatable Words from around the World. New York 2016.
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oppositionell einen Wert abzusprechen, sondern diese neu einzuordnen und
Verbindungen untereinander zu denken, ist in einer Forschungslandschaft der
Ausdifferenzierung nicht lediglich harmonisch und versdhnlich, sondern ein
Vermittlungsversuch, der die einzelnen Schulen durchaus ernst nimmt, sie aber auch
zwingt, sich selbst und ihre Grundlagen neu zu bedenken und die isolierende
fachliche Traditionsbrille abzulegen. Fiir Casanovas Sichtweise spricht vor allem die
Sichtbarmachung der marktidhnlichen Konkurrenzdynamiken, die zu kultureller
Vormacht, zur Kanonisierung von Autoren und zur Festlegung kiinstlerischer
Malstibe der Literaturkritik einer Art Weltliteratur fiihren. Auch wenn Casanovas
Blick dabei eigentiimlich eurozentrisch, vielmehr ,,pariszentrisch® bleibt, scheint in
threr Perspektive doch eine Aufnahme in den weltliterarischen Kanon nur denkbar
durch die Akzeptanz in einem groBen europdischen Zentrum. Gleichzeitig hilft
Casanovas Konzept aber dennoch, grundsitzlich Strukturen der Marginalisierung
von Literaturen und Literaten und gleichzeitig ihren Beitrag in der Reflexion iiber die
literarische Markmacht zu verstehen. Fiir eine Literaturwissenschaft, die nicht allein
innerhalb der engen Grenzen einzelner Philologien operiert, sondern
komparatistische Fragestellungen bearbeitet und sich dabei auf eine gezielte Suche
nach den Faktoren begibt, die im weitesten Sinne die Rezeption von Literatur aller
Art bedingen, ist Casanovas Modell als iiberformende Idee hilfreich. Die Verbindung
unterschiedlicher methodischer Verfahren ohne Riicksicht auf eine Tradition, die den
Blick auf Literatur limitiert, bietet sich gerade dann an, wenn es um die Erforschung
des Aufeinandertreffens unterschiedlicher Akteure des literarischen Feldes aus
unterschiedlichen Sprach-, Kultur- und Machtrdumen geht; mit anderen Worten:
immer dann, wenn es um die Erforschung von Literatur in ihrer Verbreitung und
Bewertung, also um ihre Rezeption geht, so wie sie in dieser Arbeit verstanden wird.
Fir ein solches Rezeptionsverstindnis sind jedoch einige Aspekte als Basis
unabdingbar und sie fallen auf den ersten Blick aus dem gedachten System
Casanovas heraus: Es ist dies erstens das Verstdndnis kultureller (und insbesondere
auch sprachlich-kultureller) Besonderheiten, die sich in jedem literarischen
Erzeugnis finden und deren Ubertragung in eine Ubersetzung aufgrund der finalen
und von den frithromantischen Theoretikern schon bedachten Uniibersetzbarkeit der
einen in die andere Sprache, ja des einen individuellen Denkens in das andere,

eigentlich unmdglich bzw. hochstens in Anndherung realisierbarist. Innerhalb dieser
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Arbeit wird Wert auf die historisch-theoretische Kontextualisierung16 der
untersuchten Phinomene gelegt, zumal diese Studie sich einem Zeitraum widmet, in
dem die Nationalphilologien sich erst herausbilden und sowohl Textiibersetzung als
auch Textinterpretation sich in dieser Zeit theoretisch neu positionieren oder erst als
Disziplin ausformen,. Im konkreten Fall wird untersucht, inwiefern das den
Ubersetzungen der Hoffmann-Erzihlungen ins Englische zugrunde gelegte Konzept
Riickschliisse auf die Absichten zulisst, die die englischen Ubersetzer und Verleger
mit der Veroffentlichung der Erzdhlungen im englischsprachigen Raum hegten.
Diese Frage wird gestellt, weil aus einer Verbreitungsabsicht eine
Inszenierungsstrategie der intellektuellen Kritiker, sowohl der eigenen, aber auch der
fremden Position im kulturellen Feld, ableitbar ist. Bereits in der Selektion kann
damit ein wertender Akt verbunden sein.

Zweitens wird die historische Entwicklung von zeitgendssischen Positionen zum
rezeptiven Umgang mit dem Fremden als kontextualisierender Rahmen fiir die
konkreten Einzelanalysen entwickelt. Dazu gehort unbedingt der Umgang mit
Ubersetzungen. Dabei folgt diese Arbeit dem Gedanken, dass die internationale
Rezeption von Werken entweder eine Art praktikable Alltags- und Verkehrssprache,
auf deren Verwendung sich alle Rezipienten einigen oder aber eine flichendeckende
Ubersetzung in eine Vielzahl der Sprachen, die in den literarischen Machtzentren
gesprochen und geschrieben werden, erfordern wiirde. Denn eine wesentliche
Voraussetzung fiir die groBe Verbreitung von Texten ist der niederschwellige
Zugang zu ihnen. Wird dieser nicht vorausgesetzt, so wiirde dies bedeuten, dass alle
relevanten Akteure im literarischen Machtfeld erstens gleichermalBlen in der Lage
sein miissten, sich literarische Texte aller Art durch eigene, bereits vorhandene
Sprachkenntnisse im Original zu erschlieen und auf der Basis dieser ErschlieBung
zu entscheiden, welche Texte zur Verbreitung ausgewihlt und iibersetzt werden

sollen. Dies kann aber hochstens fiir einen Teil der Akteure angenommen werden.

'® Zur theoretisch-systematischen Auseinandersetzung mit dem Kontextbegriff lassen sich einfiihrend
eine Reihe von Studien empfehlen, zumal diese Systematisierungsversuche erst im letzten Jahrzehnt
umfassend unternommen werden. Zu nennen wire etwa: Angelika Courbineau-Hoffmann:
Kontextualitit. Einfilhrung in eine literaturwissenschaftliche Basiskategorie. Berlin 2017.; Moritz
Baller: Die kulturpoetische Funktion und das Archiv. Eine literaturwissenschaftliche Text-Kontext-
Theorie. Tiibingen 2005 (= Studien und Texte zur Kulturgeschichte der deutschsprachigen Literatur 1.
Hrsg. von Matthias Luserke-Jaqui, Helga Meise, Gerhard Sauder und Jorg Schonert). Ders.: Texte und
Kontexte. In: Handbuch Literaturwissenschaft. Gegenstinde — Konzepte — Institutionen. Hrsg. von
Thomas Anz. Bd. 1: Gegenstinde und Grundbegriffe. Stuttgart/Weimar 2013. S. 355-370.; Oliver
Jahraus: Text, Kontext, Kultur. Zu einer zentralen Tendenz in den Entwicklungen in der
Literaturtheorie von 1980-2000. In: Journal of Literary Theory 1(2007), H. 1. S. 19-45.; Ders.: Die
Kontextualitit des Textes. In: Journal of Literary Theory 8 (2014). H. 1. S. 140-157.
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Zweitens miisste man annehmen, dass sich die iibersetzten literarischen Texte durch
nichts von ihrem Original unterscheiden. Das ist jedoch aus einer Vielzahl von
Griinden nicht gegeben.

Casanovas Ansatz wird deshalb in der folgenden Studie nicht konkret auf
Einzelanalysen bezogen, sondern als methodenverbindende Rezeptionstheorie in
einigen ihrer Grundideen rahmend mitbedacht. Dabei steht vor allem im
Vordergrund, dass alle Elemente der Rezeption auch Teil eines felddynamischen
Prozesses sind, der sowohl die Bestimmung wie auch die Zuschreibung und
Durchsetzung é&sthetischer und moralischer Wertungsmafstdbe beschreiben kann.
Der Fokus dieser Arbeit ist jedoch trotz der Uberschreitung der nationalen Grenze
gerade kein internationaler wie im Modell Casanovas; stattdessen werden kleinere
dynamische Kontexte historisch erschlossen und, nun wieder im Einklang mit
Casanovas Idee der Zusammenfithrung von textinterner und sozio-literarischer
Wissenschaftspraxis, mit den poetologischen Vorgaben des literarischen Werkes eng
gefithrt. Die Differenz von werkimmanenter Poetologie und der Rezeption in
Ubersetzung und Kritik erlaubt gerade Aufschluss iiber die in der Wertungstheorie

und in der Felddynamik beschriebenen Prozesse der kulturellen Marktstrategie.

1.2 Literaturkritische Wertung

Literaturkritik ist ohne Zweifel ein Teil des Prozesses der Rezeption von Werken und
birgt in sich eine Vielzahl von Urteilen tiiber nationale Merkmale, Poetik,
Autorpersonlichkeit, Stil, thematische Relevanz und Inszenierungsstrategien. Diese
Urteile sind, vor allem wenn sie im 6ffentlichen Raum bewusst Verbreitung finden,
im besten Fall jedoch keine reinen Geschmacksurteile des Rezensenten, sondern eine
Bewertung anhand bestimmbarer Kriterien. Die Frage, wie ein literarisches Werk zu
beurteilen sei, ist jedoch weit komplexer, als sie wirken mag. Spitestens seit der
Mitte des 18. Jahrhunderts, als die Vorstellung von einer Orientierung an normativen
Poetiken und das reine Nachschopfen von Vorbildern im Sinne reiner Epigonalitit
oder bloBer Varianz der immer gleichen Formen und Themen endgiiltig abgelost
wird von der Idee des autonom schaffenden Kiinstlers als einem Originalgenie, ist
die Diskussion um Wertungskriterien und der Ruf nach einer sachlichen Kritik des
Kunstwerkes und des Kiinstlers am Malstab seiner eigenen Anspriiche lebhaft

gefilhrt worden. Die literarischen Erscheinungen und die Kritik sind allerdings
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immer, so sehr das literarische Feld eine eigene von den Dynamiken der sozialen,
politischen, symbolischen Felder abgeldste Eigendynamik im Sinne Bourdieus und
Casanovas auch haben mag, nicht zu trennen von der sozialpolitischen, historischen
Situation, in die hinein sowohl ein literarisches Erzeugnis als auch seine Kritik oder
Analyse gestellt werden. Es lésst sich daher die Dynamik des jeweiligen Prozesses
gut mit Casanovas Kategorien beschreiben, die konkrete Ausformung und die
Malstibe der Kritik hingegen bediirfen einer historischen Kontextualisierung, einer
Vergegenwirtigung der Umstdnde, die zu Urteilen der Kritik gefiihrt hat. Die
Beschreibung der Strategie der Akteure stellt dabei nur einen Teil dieses Kontextes
dar. Insgesamt lassen sich drei empirisch untersuchbare Kontexte ausmachen, die
einen Einfluss auf das konkrete literaturkritische Urteil entfalten: 1) der historische
Kontext, in dem die Kritik geschrieben bzw. verdffentlicht wird, 2) die
Beschaffenheit des literarischen Textes selbst, und 3) der Aspekt, der Casanova und
Bourdieu besonders nahe liegt: die Prozesse im literarischen Feld, die Strategie des
Kritikers, der konkrete und der abstrakte kulturelle Markt. Vorausgehen soll der
Einordnung literarischer Kritik ein knapper Exkurs zum Wesen von Literaturkritik

als kultureller Wertungspraxis und ihrer moralischen Wertungsdimension.

1.2.1 Das Wesen von Wertungen oder: Und die Moral von der Geschicht*?

An dieser Stelle das breite Feld der immer populdrer werdenden wissenschaftlichen
Beschiftigung mit dem Problem und Wesen literaturkritischer Tétigkeit ganz neu
ausbreiten zu wollen, ist wenig sinnvoll, geht es in dieser Arbeit doch verstirkt um
eine konkrete Analyse historischer Rezeptions- und Kritikzeugnisse zu E.T.A.
Hoffmann und den dazugehorigen theoretischen Kritikdiskurs, der den in den Blick
gefassten Zeitraum der Rezeption dominiert. Dennoch bietet sich eine Aktualisierung
und Vergegenwirtigung einzelner grundsitzlicher Bestandteile literarischer Kritik
an, um erstens eine systematische Dimension von Kritik, die sich auch auf
historische Literaturkritik anwenden lasst, zu entwickeln und zweitens die fiir das 19.
Jahrhundert (aber auch dariiber hinaus) bedeutsame Frage nach dem Verhiltnis von
asthetischer und moralischer Wertung zu stellen, da gerade die englischen Urteile zu
E. T. A. Hoffmanns Literatur kaum von einer moralischen Bewertung des Autors und
der von ihm gestalteten Figuren zu l6sen sind. Die spétere Detailanalyse der Kritik
erfordert deshalb eine systematische Einbettung in den Diskurs der Wertungsmoral,

aber genauso in das grundlegende Wesen von Wertung bzw. Kritik. Dabei versteht
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sich diese Darstellung angesichts der existierenden Fiille differenzierter
Einzelstudien zu einzelnen Aspekten des Themas ausschlieBlich als Schlaglichtwurf,
der sich neben der Perspektivierung der Literaturkritik innerhalb der Dynamik der
»World Republic of Letters um eine kurze Bestimmung ihres Wesens bemiiht.
Letztere kann deutlich machen, weshalb dem Prozess literarischer Wertung als Teil
von Kanonisierungsprozessen eine essentielle Rolle im Gefiige literarischer
Machtkdmpfe zukommt.

Unter literarischer Kritik kann entweder, in einem sehr weit gefassten Begriff,
jedwede urteilende oder einordnende Bewertung von allem Geschriebenen in jedem
Kontext verstanden werden. Ein solches weit gefasstes Verstindnis weist eine grol3e
Nihe zum englischen und romanischen Raum auf, in dem, ganz anders als im
deutschen, keine genaue Unterscheidung zwischen den Bereichen Literaturtheorie,
Literaturwissenschaft und Literaturkritik getroffen, sondern unter dem Begriff
Jliterary criticism* subsumiert wird'”. In einem sehr eng gefassten Verstindnis im
deutschsprachigen Raum wird andererseits unter Literaturkritik insbesondere die
medial geduBerte, vorwiegend journalistisch-publizierte Kritik verstanden. Uber
Wesen, Rolle und Funktion von Kritik ldsst sich hingegen trefflich streiten, weil
einige ihrer Merkmale grofe Verwandtschaft untereinander aufweisen, andererseits
jedoch auch Merkmalszuschreibungen bereits eine Positionierung hinsichtlich der
Wertungsfunktion bedeuten konnen. In dieser Arbeit wird ein Begriff verwendet, der
die Enge des deutschsprachigen Begriffs auflost, ohne dabei relevante

Unterscheidungen zu den Funktionen von Kritik zu missachten.

7 Ausnahmen, die stirker differenzieren, deren Blick aber ohnedies eher komparatistisch geprégt ist,
bilden die Positionen von Forschern und Kritikern wie z. B. Edward E. Said, der vier Formen der
Literaturkritik unterscheidet: 1) die praktische Kritik (Rezensionen und Feuilleton), 2) die
akademische Literaturgeschichte, 3) Kritik als literarische Beurteilung und Interpretation
(akademisch, aber auch von nicht-professionellen Akteuren betrieben), 4) Literaturtheorie.
Nachzulesen in: Edward E. Said: Die Welt, der Text und der Kritiker. Aus dem Englischen von
Brigitte Flickinger. Frankfurt a. M. 1997. Der Blick auf Kritik ist hier kein systematischer, der
versucht, Charakteristika und Funktionen von Kritik zu unterscheiden, sondern ein deskriptiver und
ordnender. Die Tatsache, dass Said unterschiedliche Disziplinen und Wirkungsbereiche unter dem
groBBen Oberbegriff ,Literaturkritik® auffithrt, weist darauf hin, dass in all diesen Ausrichtungen
Merkmale wertender Handlungen enthalten sind. M. E. muss jedoch dem Umstand Rechnung
getragen werden, dass so nur Bereiche benannt werden, die sich unter anderem, aber nicht
ausschlieBlich der Tétigkeit der Literaturkritik widmen. Einzig der Bereich der praktischen Kritik ist
als ausschlieBlicher Ort der Kritik zu verstehen. Sowohl die Literaturgeschichte, als auch die
akademische Kritik der Beurteilung und ebenfalls die Literaturtheorie kdnnen zwar in Teilen kritisch
beurteilend handeln, verstehen und betreiben dies jedoch nicht als ihre einzige Aufgabe. Sie erfiillen
weit umfangreichere Funktionen, die in der Subsumierung unter dem Schlagwort Kritik unterzugehen
drohen. Auch scheint das Feld der Kritik so noch hochst unzureichend bestimmt. Neben der reinen
Deskription der Felder der Kritik soll in dieser Arbeit deshalb auch systematisch nicht nur nach dem
Ort, sondern auch nach dem Wesen von Kritik gefragt werden.
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Dies geschieht einerseits aus dem pragmatischen Grund, dass hier eine sprach- und
forschungsraumiibergreifende Arbeit gestaltet wird, die zum Ziel hat, unter-
schiedliche, trennende Blickrichtungen verschiedener Fachdisziplinen zu vereinen
und so auch an der Uberwindung trennender Traditionen interessiert ist, andererseits
aus der Uberzeugung, dass der auf den Journalismus beschriinkte Blick zwar einen
groBen belegbaren Komplex historischer Rezeptionszeugnisse erfasst, die
Perspektive dabei jedoch nur auf den — mutmaBlich o6ffentlichkeitswirksamen —
Textkomplex der Textbewertung gerichtet ist, obwohl die Beurteilung von
literarischen Texten bereits wesentlich frither, ndmlich im Selektionsprozess einsetzt.
Textbewertung hat eine historische Blickrichtung und wird in der Forschung (auch
disziplineniibergreifend) daher oft in ihrer historischen Entwicklungslinie dargestellt.
Dies erfolgt meist nach dem Motto ,,Kritikgeschichte ist Kritikergeschichte* anhand
ausgewdhlter programmatischer Positionen einzelner Kritiker und dariiber hinaus,
wenn ein empirischer Zugang gewéhlt wird, bei dem eine ganze Fiille von Positionen
gesammelt, analysiert und schlielich auf Wertungsmuster des jeweiligen Zeitraumes
hin befragt wird, immer nur in einem der Praktikabilitdt geschuldeten geringen
Umfang. Am weitaus héufigsten jedoch ist tatsdchlich die Darstellung
programmatischer Positionen, die auch in dieser Arbeit, aus Griinden der
Arbeitsokonomie in Ausziigen, erfolgt. Dariiber hinaus soll aber auch systematisch
beschrieben werden, was Kritik iiberhaupt ausmacht. Die der Definitorik
geschuldeten generalisierenden Aussagen Herbert Jaumanns im Reallexikon der
deutschen Literaturwissenschaft, die Literaturkritik zundchst als ,jede Art
kommentierende, urteilende, denunzierende, werbende, auch klassifizierend-
orientierte AuBerung iiber Literatur, d. h. das was jeweils als , Literatur” gilt*
festlegen, geniigen zwar dem Anspruch eines weit gefassten Begriffs der
Literaturkritik, indem sie implizieren, dass jedwede wertende AuBerung iiber
Literatur eben Literaturkritik sei, jedoch bleiben sie auch an der Oberfliche.
Bedeutsam an der Definition Jaumanns ist allerdings die Betonung des wertenden
Charakters der literaturkritischen AuBerungen. Auf diesen Minimalanspruch an
Literaturkritik konnten sich Fachleute jeder Ausrichtung einigen, scheint dies doch
die grundlegende Funktion literarischer Kritik zu sein. Neben den historisch
angelegten Uberblicksbestimmungen zur Literaturkritik ist es daher ganz wesentlich,
sich auch systematisch mit der Literaturkritik auseinanderzusetzen. Als gut

handhabbares und immer noch aktuelles Modell bietet sich hier der m. E. erste und
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immer noch einzige Versuch einer solchen systematischen Bestimmung {iberhaupt
durch Renate von Heydebrand und Simone Winko'® an, auf den sich bis heute die
gingige Fachliteratur mafligeblich bezieht und der an dieser Stelle knapp skizziert
werden soll.

Von Heydebrand und Winko unterscheiden in ihrem Modell ebenfalls einen weiten
von einem engen Literaturbegriff, indem sie einerseits ,,die Gesamtheit des

Geschriebenen bzw. Gedruckten iiberhaupt*'”

als Literatur gelten lassen. Es ist dies
ein Begriff, der von solcher Unschérfe ist, dass er wenig operationalisierbar
erscheint. Ein enger gefasster Begriff bestimmt den Gegenstand von
Literaturwissenschaft und gleichzeitig von Literaturkritik als das Geschriebene, das

die Merkmale , Literarizitdt™, , Poetizitdt” und/oder ,,Asthetizitét“20

aufweist, i.e.
mehrheitlich die ,,fiktionale Literatur®, deren Aufgabe nicht die direkte Abbildung
auBersprachlicher Realitdt ist. Es lieBe sich sicher dariiber streiten, ob dieser
Literaturbegriff alle wesentlichen Merkmale erfasst. In dieser Arbeit wird zwar
ebenfalls fiir ein pragmatisch handhabbares Modell von Literatur pladiert, jedoch
scheinen Heydebrand und Winko fiir ihr Modell nicht sauber zwischen der Funktion
und duBerlichen Charakteristika von Literatur zu unterscheiden, auch wenn sie fiir
die Bestimmung des Asthetischen doch auf einen Aspekt der Zweckgebundenheit
abheben: so seien literarische Texte entweder ,,autonom-idsthetisch®, dies meint
formal-dsthetisch ausgestaltet und ihrer gesellschaftspolitischen Funktion, anders als
Literatur bis zur Aufkldrung, im Sinne einer kiinstlerischen Autonomie enthoben.
Oder literarische Texte seien ,,heteronom-éisthetisch"21, d. h. einem
auBerliterarischen Zweck, wie z. B. der Didaktik oder der Unterhaltung,
verschrieben.

Im Grunde jedoch unabhingig von der Zweckgebundenheit oder relativen Freiheit
eines Textes sei Wertung als solche immer ein subjektiver Akt. Dieser steht
allerdings nach Heydebrand und Winko so wie die Literatur selbst im Paradigma der
autonom-asthetischen und heteronom-dsthetischen Differenzierung, wobei die
autonom-asthetische Rezeption hier meint, den Text nach é&sthetischen
Gesichtspunkten zu bewerten, wihrend die heteronom-dsthetische Bewertung vor

allem auf die auBerliterarische Textfunktion, etwa, die der Unterhaltung, abheben

'8 Heydebrand, Renate von und Simone Winko: Einfiihrung in die Wertung von Literatur. Systematik
— Geschichte — Legitimation. Paderborn 1996.

' Heydebrand/Winko (1996). S. 22.

? Heydebrand/Winko (1996). S 23f.

! Heydebrand/Winko (1996). S. 29f.
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kann?’. Die der Wertungshandlung zugrundeliegenden ,,Werte* selbst werden in die
Kategorien ,,axiologische Werte*, dies bedeutet MaBstibe, nach denen seitens des

Kritikers bewertet wird, und ,,attributive Werte*??

, die Eigenschaft, die einem
bewerteten Objekt aufgrund eines axiologischen Wertes zugeschrieben wird,
unterschieden. Die Feststellung eines attributiven Wertes kann je nach Kontext
positiv oder negativ sein. Zur Verdeutlichung dieses Umstands widhlen Heydebrand

und Winko das folgende Beispiel:

Ebenso wird z. B. die Tatsache, dal} in einem Roman die Protagonistin ein unabhéngiges
Leben fiihre, also ein Merkmal der Romanhandlung, zu einem attributiven Wert, wenn
man den axiologischen Wert ,,Emanzipation der Frau* voraussetzt; und dieser attributive
Wert ist positiv, wenn ,Emanzipation der Frau“ als hoher gesellschaftlicher Wert
postuliert wird, dagegen negativ, wenn Emanzipation abgelehnt wird.**

Jede Wertungshandlung ist in ihrer notwendig subjektiven Gebundenheit ebenso
subjektiv unterschiedlich zusammengesetzt. Einerseits besteht {iber die axiologischen
Werte, also die intersubjektiven Malstibe der Kritik zu einem bestimmten
historischen Zeitpunkt und innerhalb einer homogenen Kritikergruppe, also innerhalb
eines bestimmten historischen Kontextes, womoglich weitgehende, kon-
ventionalisierte Einigkeit”, andererseits ist jeder Wertende ein Individuum mit
einzigartigen Erfahrungen, die es in seiner Wertungshandlung genauso beeinflussen
wie die axiologischen Werte und die zu weiteren attributiven Zuschreibungen fiihren
konnen. Heydebrand und Winko reflektieren im Sinne der Modellhaftigkeit ihrer
Thesen nur am Rande die kontextabhingige, historische Wandelbarkeit axiologischer
Werte und erstellen sogar eine schematische Ubersicht, die eine Orientierung dazu
bieten soll, welche Mafistdbe eine iiberindividuelle Giiltigkeit besitzen konnten. Es
soll an dieser Stelle nicht auf die, auch in sich etwas fraglichen, weil relational
fiillbaren, Kategorien im Einzelnen eingegangen werden. Stattdessen wird im Sinne
eines ergebnisorientierten Vorgehens an gegebener Stelle stets nicht nur die
individuelle, sondern auch die kontextgebundene Abhingigkeit der festgestellten
Wertungsmuster reflektiert werden.

Abgesehen von den WertmaBstiben selbst bedenken Heydebrand und Winko auch
die Funktion der Wertungshandlung fiir den Wertenden, im Grunde also seine

Motivation zur Wertungshandlung. Sie stellen hier drei verschiedene und doch

2ygl. Heydebrand/Winko (1996). S. 32f.

 Heydebrand/Winko (1996) S. 43.

** Heydebrand/Winko (1996). S 43.

 Die Verfasserin ist der Ansicht, dass dies im Einzelfall jedoch empirisch untersucht werden miisste.
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miteinander verbundene Funktionen fest: 1) Orientierung in der Umwelt®®, d. .h. die
Einordnung in den eigenen Sinnhorizont”’, 2) die Anpassung an die Umwelt, also
das Abgleichen des eigenen Urteils mit dem Umfeld und seinen Konventionen und
3) die Selbstbehauptung®®, ein Aspekt, der deutlich auf die Moglichkeit verweist,
dass sich literarische Wertung auch als Instrument der Positionierung im literarischen
Feld und Festigung einer kulturellen Deutungshoheit, zur Generierung symbolischen
Kapitals eignet.

Die immer starker zu beobachtende Pluralisierung von Wertmalstdben, das kritische
Hinterfragen von Konventionen und das Bewusstsein eines nur noch relativen
Wissens erschwert jedoch einen breiteren Konsens iiber axiologische Werte. Es lie3e
sich insofern zeitdiagnostisch fragen, ob der Anteil rein subjektiver Wertungen
angesichts dieses schwindenden Konsens‘ zunimmt. Auf den ersten Blick mag dies
in Anbetracht der flutartigen Wucht von Amazon-Rezensionen, Literatur-
besprechungen in Blogs, der Herausbildung von interessegeleiteten Internetforen und
der wachsenden und sichtbaren Teilnahme unprofessioneller Akteure am
offentlichen kulturellen Wertungsdiskurs durchaus so wirken. Jedoch scheint es
vielmehr so zu sein, dass sich die Bedingungen offentlicher Wertungsédu3erung
mafgeblich verdndert haben. Es existiert nicht nur ein schier uniiberschaubarer
Massenmarkt literarischer Erzeugnisse, sondern auch die Zugéinge zu Offentlichen
Verbreitungsorten (Stichwort Internet) sind proportional dazu endlos geworden.
Diese phénomenologische Feststellung muss hingegen nicht dazu fiihren, die
Existenz axiologischer Werte in Gefahr zu sehen oder in Zweifel zu ziehen, da
erstens die Gegebenheiten des WWW einen direkten Austausch iiber die Wertungen
ermdglichen, also nicht etwa jede Wertungshandlung vereinzelt, subjektiv und
unkorrigiert lassen, sondern im Gegenteil eine wesentlich stirkere und
unmittelbarere Dialogizitit auch iiber die angesetzten Kriterien der Bewertung
ermoglichen. Ganz im Sinne der Sozialanthropologie bilden sich auf diesem Wege
haufig Gruppierungen, die sich wieder begrenzt fiir eine bestimmte Ausrichtung von
Literatur interessieren und diesem Interesse gemidll auch axiologische Werte
herausbilden, die sie innerhalb ihrer speziellen Foren als Mafistab an die Bewertung
literarischer Erzeugnisse anlegen. Der m. E. wesentlichste Unterschied besteht darin,

dass der 6ffentliche Wertungsmarkt auf diese Weise uniibersichtlicher wird, insofern

26 ygl. Heydebrand/Winko (1996). S. 54.
7'Vgl. Neuhaus (2009). S. 154.
% vgl. Heydebrand/Winko (1996). S. 54.
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eine gezieltere, moglicherweise speziellere Untersuchung auf Gruppen, ihre
Interessen und die von ihnen im Kleinen konventionalisierten Werte zur Orientierung
erforderlich ist. Zweitens ist diese Diversitdt wahrscheinlich erstmals durch die
verdnderten medialen Zugidnge und Moglichkeiten 6ffentlich so deutlich sichtbar. Es
soll zwar nicht in Abrede gestellt werden, dass zeitgleich eine Aufweichung eines
bildungsbiirgerlichen Kanons zu konstatieren ist, jedoch bedeutet diese nicht
zwangsldufig eine Auflosung von Werten, sondern eine Verdnderung der
Moglichkeiten und Bedingungen ihrer 6ffentlichen AuBerung. War literaturkritische
Wertung urspriinglich in die beiden Bereiche 6ffentliche WertungsauBBerung als Teil
des literarischen Feldes (und damit wirksam im offentlichen Raum) und private
WertungsduBlerung als subjektive Handlung unterscheidbar, so dringen nun
zunehmend die privaten AuBerungen in den &ffentlichen Raum vor und stehen dort
neben den ja immer noch in groBer Zahl existierenden Bewertungen im Feuilleton.
Es miisste daher weniger untersucht werden, ob axiologische Werte nicht mehr
konsensfdhig sind und insofern immer stirker einer attributiven Wandlung
unterliegen, sondern vielmehr, welche Funktionen Wertungshandlungen im
offentlichen Raum zukommen, wenn sie einer professionellen Basis entbehren und
wie sich dadurch auch die Form der Wertungshandlung verdndert, zumal der reale
Einfluss von literarischer Kritik auf das Verhalten von Konsumenten bisher nur im
Einzelfall (literarisches Quartett) sichtbar gemacht werden konnte und daher hdufig
in Zweifel gezogen wird.

Eine wichtige Frage, die in diesem Feld sicher ebenfalls mit Gewinn zu stellen wiére,
ist die nach der Opposition von autonom-dsthetischen und heteronom-dsthetischen
Bewertungshandlungen, die zugleich die Frage nach der Moral im Wertungskontext
streift. Fragt man nach dem Mafistab, der Bewertungen zugrunde liegt, so trifft man
hiufig auf die auch von Heydebrand und Winko konstatierte Implikation, dass eine
Bewertung des literarischen Textes nach seinen eigenen Regeln, dies bedeutet meist
nach &sthetisch-formalen Kriterien, derjenigen nach den heteronom-dsthetischen
iiberlegen sei. Diese Annahme muss hingegen ebenfalls genau hinterfragt werden,
impliziert sie doch ihrerseits einen Maf3stab zur Bewertung von literarischer Kritik.
Zugleich zeigt die Praxis, solange sie existiert, also wohl von Anbeginn eines
offentlichen, kulturellen Marktes, dass Wertungshandlungen sich selten bis niemals
an die Forderung intersubjektiv plausibilisierbarer Mal3stdbe halten, sich gar stets nur

auf Textfunktionen oder ausschlieBlich auf formale Kriterien stiitzen, sondern
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dariiber hinaus hiufig moralische Urteile fillen, die vielleicht mittelbar mit den
Funktionen des Textes zusammenhingen, die Regeln des Textes gar nicht in den
Blick nehmen oder gar den Text zum Anlass nehmen, die Personlichkeit des Autors
und die Geisteshaltung der Figuren zu kommentieren. Der Mallstab solcher
Wertungshandlungen liegt eindeutig auBerhalb seines literarischen Gegenstands,
lisst sich nicht nach den Regeln und Traditionen einer Asthetik, auch nicht einer
Kunst-Autonomie verstehen, allerhochstens in Opposition zu ihr. Dennoch entfalten
auch diese an auB3erliterarischen Maf3stdben orientierten ,,moralischen Werturteile*
genauso eine Offentlich-diskursive Wirkung wie die formal-dsthetischen. Sie sind
insofern unterschiedslos im Kontext einer sozioliterarischen Studie zu
beriicksichtigen, umso mehr, da diese Durchsetzung von Wertungshandlungen in der
Praxis hdufig zu finden ist und auch die englischsprachigen Wertungen zu
Erzihlungen E.T.A. Hoffmanns betrifft. Ein systematisch orientierender Uberblick
soll daher auch zum Thema Wertungsmoral gegeben werden.

Sabine Buck versucht in ihrer Dissertation ,,Literatur als moralfreier Raum? Zur
zeitgendssischen ~ Wertungspraxis ~ deutschsprachiger — Literaturkritik“®  die
Schwierigkeiten der Vermischung von literaturkritischen mit moralischen Urteilen
einzuordnen, indem sie empirisch einige zeitgendssische Urteilsfélle in den Blick
nimmt, ebenso wie diese Arbeit den ,,Rezeptionsfall Hoffmann* untersucht. Dabei
stiitzt sich Buck bei der Einordnung dessen, was Werte iiberhaupt ausmacht,
weitgehend auf die gerade beschriebenen systematischen Kategorien von
Heydebrand und Winko, in deren schematischer Ubersicht iiber axiologische Werte
die moralischen Malstibe in die Kategorie der inhaltlichen axiologischen Werte
eingeordnet zu finden sind®®. Die Erkldrung, . Moralitit“ konne mit
,unterschiedlichen weltanschaulichen Annahmen oder philosophischen Theorien

«31 ist dabei in ihrer

verbunden sein und damit auch Unterschiedliches besagen
unspezifischen Knappheit insofern enttduschend, als sie so nicht ohne Weiteres zu
einer operationalisierbaren GroBe wird. Gleichzeitig verweist aber eben diese
Oberfldchlichkeit auf das schon beschriebene Problem der multiplen
Kontextabhdngigkeit von Werten und WertmaBstiben. Jede Untersuchung solcher

Malstidbe, insbesondere eine empirische, muss deshalb zwingend konkret auf die fiir

¥ Sabine Buck: Literatur als moralfreier Raum? Zur zeitgendssischen Wertungspraxis

deutschsprachiger Literaturkritik. Paderborn 2011. Zugl. Géttingen Univ. Diss. 2010.
30 Vgl. Heydebrand/Winko (1996). S. 114f.
3! Heyebrand/Winko (1996). S. 120.
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den jeweiligen Untersuchungsgegenstand relevanten Kontextgegebenheiten
verweisen oder aber die methodische Basis erneut reflektieren.

Sabine Bucks Reflexion glinzt dabei dadurch, dass sie eben nicht nur auf
zeitgenossische Fille aufmerksam macht oder die aktuellen Dimensionen von
Literaturkritik in den Blick nimmt, sondern sich ihrer Fragestellung von einem
historischen Kritikproblem aus ndhert, wodurch es moglich wird, ihre Reflexionen
nicht nur auf die zeitgendssischen Beispiele, sondern auch auf historische
anzuwenden. Buck macht ndmlich darauf aufmerksam, dass mit dem Anspruch an
Literurkritik nicht selten die Forderung nach der intersubjektiven Plausibilisierung
von Werturteilen und ihren Kriterien einhergeht, die ja gerade durch die Forderung
der &sthetik-bezogenen Objektivitit suggeriert, dass diese Forderung angesichts einer
gingigen und andersartigen Praxis notwendig ist*”. Ebenso wie die hier vorliegende
kommt auch die Arbeit Bucks zu dem Schluss, dass Wertungen immer ein soziales
Phinomen sind, das insofern nicht kontextunabhidngig betrachtet werden kann.
Vielmehr erfordert die Untersuchung von Werturteilen sowohl eine systematische
Sichtbarmachung dessen, was literaturkritische Wertung ausmacht, als auch eine
Prizisierung der wertungs- und handlungsrelevanten Wertungskontexte. In dieser
Hinsicht ist eine Arbeit iiber literaturkritische Wertungsprozesse immer auch mit
einer literatursoziologischen Dimension versehen. Buck legitimiert ihre Analyse der
gegenwartigen Wertungspraxis unter anderem aus der spétestens seit der
Postmoderne verbreiteten Diagnose eines allgemeinen Werteverlustes™, auch wenn
sie eine Untersuchung dieses Postulates fiir eine zu umfangreiche Aufgabe halt™*.
Wird ein solcher Werteverlust behauptet, so ergibt sich daraus eine aktualisierte
Definition von Wissen innerhalb einer Wissensgesellschaft. Wissen ist nicht Trager
eines objektiv wahren Inhalts, sondern ein soziales Konstrukt, das kontextabhingig
immer wieder aktualisiert werden muss. Das Bewusstsein der Akteure der
Wissensgesellschaft ist vom Umstand der stindigen Moglichkeit der Faktenrevision
insofern beeinflusst, als sich daraus eine Verunsicherung liber die Belastbarkeit von
Informationen und Informationskanélen ergibt. In aktuellen Entwicklungen in den
sozialen Medien lésst sich, da sich hier trotz aller Relativierungen durch filternde
Algorithmen und die vielbeschworene Filterblase theoretisch immer noch die

heterogensten Offentlichen Informationsdistributoren und die dazugehorigen

32 Vgl. Buck (2011). S. 9f.
3 Vgl. Buck (2011). S. 22f.
 Vgl. Buck (2011). S. 24f.
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Meinungskommentare ihren Ort haben, das Bewusstsein um die Relativitit jedweder
Information am anschaulichsten ablesen. Eine fiir die Gegenwart deshalb notwendig
und relevant zu stellende Frage ist die nach der Funktionsweise und dem Rahmen
von literaturkritischer Wertung 1im Angesicht des vermeintlich totalen
Wissensrelativismus und Wertepluralismus. Empirische Untersuchungen der
bestechenden Wertungspraxis lassen ndmlich gerade wegen der sich daraus
ergebenden Aufschliisse iiber axiologische und attributive Werte Riickschliisse auf
den status quo eines verbleibenden Wertekanons (zumindest fiir bestimmte
Gruppierungen) zu. So ldsst sich die These des Wertverlustes aktualisieren oder ggf.
modifizieren. Wie funktioniert (moralische) Wertung angesichts einer Pluralitdt
gleichberechtigt nebeneinander stehender Handlungs- und Bewertungsoptionen? Wie
subjektiv kann in einem solchen Umfeld literaturkritische Wertung nur noch
ausfallen?®® Und lassen sich iiberhaupt noch Wertungsprinzipien auBerhalb einer
subjektiven Bewertungspraxis ausmachen?

Angesichts dieser Fragen lenkt Buck den Blick auf eine moralische Praxis der
Bewertung, deren Wurzeln sie bereits in der traditionsreichen philosophischen und
philologischen Diskussion um das Verhiltnis von Ethik und Asthetik bzw. Ethik und
Literatur verortet’®. Hier interessiert genauer die Frage nach dem ethischen Nutzen
von Literatur selbst und umgekehrt nach den Auswirkungen normativer Grundsitze
auf die Literatur. In das gleiche Feld ordnet Buck die Diskussionen zur
Kanonisierung ein, die sie, ebenso wie diese Arbeit, als unbedingt zugehdrig zum
Prozess der Wertung betrachtet. Wenn untersucht wird, auf welche Weise sich
literaturkritische Urteile durchsetzen und aus welchen Griinden, dann leitet sich in
der Konsequenz unmittelbar die Frage danach ab, welcher Autor oder Text aus
welchen Griinden noch als lesenswert flir weitere Generationen erscheint. Beiden
Prozessen ist gemeinsam, dass sie einordnend und wertend tdtig werden, beiden
Verfahren liegen axiologische Werte zugrunde.

Diese Werte werden von Buck im Riickgriff auf Heydebrand und Winko definiert,
ergidnzt um Hinweise wie, dass es sich bei dieser Art der Wertedefinition nicht um
eine essentialistische Definition handelt, die dem Gegenstand Literatur selbst
zugesteht, aus sich selbst heraus einen Wert oder mehrere zu besitzen, sondern um
eine  konstruktivistische, die Wertungshandlungen soziologisch als Teil

gesellschaftlicher und kontextabhingiger Handlungen versteht. Begriindet wird

3 Vgl. Buck (2011). S. 22f.
36 Vgl. Buck (2011). S. 10.f.
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dieses konstruktivistische Verstdndnis plausibel damit, dass es ansonsten moglich
sein miisste, liber alle Zeiten giiltige Kataloge von Wertungsmalstdben und den
Werten der Objekte aufzustellen. Die Praxis zeigt, dass dies nicht moglich ist,
sondern dass sich die Ansichten von Literatur in stetigem Wandel befinden, dass
zudem {iiber ihren jeweiligen Wert trefflich gestritten werden kann und gestritten
wird®’. Die zeitweilig zu beobachtende Ubereinstimmung von Werturteilen bzw. die
zeitweise Ubereinstimmenden Wertzuordnungen seitens der Literaturexperten lassen
sich laut Buck nicht als objektive Werte der Objekte, sondern als intersubjektiv
geteilte und historisch bzw. kontextabhingig wandelbare Werte im Sinne des
Konstruktivismus bestimmen38, auch wenn festzuhalten ist, dass einzelne dieser
intersubjektiv geteilten Werte einen solchen ,,Grad der sozialen Durchsetzung*
haben, dass sie ,,wahrgenommen werden, als hitten sie einen ‘Anspruch auf
Objektivitat .

Geht es nun jedoch allein um den Anteil an moralisch orientierten Werturteilen iiber
Literatur, wird schnell, auch bei Buck, ersichtlich, dass bereits die
Begriffsbestimmung des Terminus ,,Moral* oder ,,Ethik* angesichts der Vielzahl der
existierenden Moraltheorien schwer fillt. Buck weist darauf hin, dass aber ein
moralisches Urteil und seine Beschreibung bereits von der zugrunde gelegten
Moraltheorie abhidngig seien und erldutert in diesem Zusammenhang exemplarisch
die Unterschiede zwischen Utilitarismus und christlicher Ethik.*’ Dabei wird schnell
deutlich, dass moraltheoretische Uberlegungen fiir einen operationalisierbaren
Begriff innerhalb der Literaturkritik unbrauchbar sind. Dies ist einerseits der Fall,
weil Kritiken in der Regel nicht ihre moraltheoretische Ausrichtung benennen und
zweitens, weil die aus der Kritik ggf. empirisch ableitbaren ethischen Feinheiten so
zahlreich sein diirften wie die subjektiven Positionen der Kritiker selbst. Drittens
stellt sich in der empirischen Analyse heraus, dass moralbezogene Wertungen nicht
selten mit anderen verwoben vorliegen und sich auf ein grofes Spektrum von
Gegenstinden innerhalb und auBerhalb eines Textes bezichen kénnen®'. Eine
Einordnung der konkreten moraltheoretischen Position mag fiir einen Einzelfall

relevant sein, nimlich dann, wenn es um eine individuelle Kritikerdarstellung und

7Vgl. Buck (2011). S. 28ff.

* Vgl. Buck (2011). S. 31f.

3 Buck (2011). S. 33.

*vgl. Buck (2011). S. 61f.

*I Buck stellt am Ende ihrer empirischen Analyse eine Modelliibersicht der Kontexte moralbezogener
und moralgeleiteter Wertungen auf, auf die hier nicht im Detail eingegangen kann. Die Ubersicht ist
aber nachzulesen bei Buck. S. 260f.
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den Verweis auf einen gesellschaftlichen Kontext, dem er sich zugehorig fiihlt oder
der sich durch die Kritik zeigt, geht. Eine iibergreifende Darstellung moralischer
Kritik muss jedoch zuallererst fragen, was iiberhaupt als moralische Wertung
identifiziert werden kann. In einem duBlerst allgemeinen Sinne fasst Buck unter den
Begriff der Moral die Summe der ,Regeln des normativen Guten [...], denen
innerhalb einer sozialen Gemeinschaft eine besondere Verbindlichkeit zugeschrieben

d“*’; sie prazisiert diese Formel jedoch weiter, indem sie auf die

wir
Handlungsbezogenheit des Moralischen verweist.*” Der Terminus ,,Moral®
bezeichnet so in einem normativen Sinne sozial konsensfdhige Handlungen einer
Gemeinschaft oder die Abweichung davon. Nahezu kantianisch hilt Buck fest, dass

sie unter den gleichbedeutend verwendeten Begriffen Ethik und Moral

die Summe der intersubjektiv geteilten handlungsbezogenen Werte und Normen des
zwischenmenschlichen Zusammenlebens [verstehen will], denen im Gegensatz zu
zweckrationalen Handlungsregeln eine wuniversale und kategorische Giiltigkeit
zugeschrieben [Hervorhebung S.B.] wird.*

Moralische literaturkritische Wertung nehme dementsprechend auf ebendieses Feld
Bezug, indem sie die von ihr bewerteten Objekte (das konnen auch Personen oder
Institutionen sein) als moralisch gut oder schlecht kennzeichne.* Buck weist darauf
hin, dass auch diese Erlduterung noch abstrakt bleibe und kiindigt an, die Definition
der Begriffsfelder anhand ihrer empirischen Untersuchungen auszuweiten.

Dies scheint durchaus sinnvoll, erweist sich doch die Praxis als &dulerst heterogen.
Ebenso wenig wie in literaturkritischen Wertungstexten explizit allgemeine
Wertungsmaf3stibe benannt werden, erfolgt eine genaue Kennzeichnung moralischer
Ansitze, die ja nach Heydebrand und Winko ebenfalls zu den axiologischen Werten
zu rechnen sind. Eine empirische Untersuchung muss deshalb das Spektrum der
Wertungen in den Blick nehmen, in dem Wertungen nicht (allein) anhand formaler
Kriterien erfolgen, sondern auf inhaltlicher Ebene das zu bewertende Objekt und
seinen Erzeuger in Bezug zu dem oben genannten gesellschaftlichen Bezugsrahmen
konventionell anerkannter HandlungsmaBstibe gesetzt werden. Es ergibt sich daraus
zwangsldufig, auch fiir Buck, die Notwendigkeit der Unterscheidung zwischen
formalen und ethischen MaBstiben. Bei Buck findet sich deshalb eine dort im

Einzelnen nachzulesende*® Auseinandersetzung iiber das jahrhundertalte Verhltnis

2 Buck (2011). S. 67.

# Vgl. Buck (2011). S. 68.

* Buck (2011). S. 69.

* Vgl. Buck (2011). S. 70.

% Vgl. hier besonders: Buck (2011). S. 72-74 und S. 86-114.
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von Ethik und Asthetik, fiir das ihr insbesondere zu gelten scheint, dass Argumente
der Asthetik denjenigen der Moralitit innerhalb der Wertung von Literatur
gegentiber gestellt werden. Unabhédngig von der, wie die nach der Definition von
,,Moral“, ebenso weitreichenden Frage nach dem Wesen von ,,Asthetik* beziehen
sich nach den empirischen Befunden Bucks die ,dsthetikgeleiteten” Anteile von
Wertungen insbesondere auf die formale Darstellungsebene von literarischen Texten,
d. h. es werden Merkmale wie Handlungsstringenz, sprachliche Gestaltung, Stil,
Rhythmik und Metrik bewertet, wahrend sich die ,,moralischen® Wertungsanteile
notwendig mit der inhaltlichen Ebene und der Anlage der Figurencharakteristik
innerhalb des Textes bzw. den vermeintlich daraus abzuleitenden Eigenarten des
Autors beschiftigen. Sie weist darauf hin, dass auch die ,asthetischen*
Wertmal3stibe selten seitens der Kritiker im Einzelnen expliziert wiirden, so dass
sich auch im Feld der ,,dsthetischen* Kriterien Unschirfen ergiben. Insbesondere
bleibe dabei auch undeutlich, wie die ,,dsthetische” Einschitzung eines Kritikers
nach dem Schritt der Merkmalsidentifikation im Werk zu dem Urteil ,,gut* oder
,schlecht“ gelange.*’

Buck entschlieBt sich, dem unscharfen Verhiltnis von Ethik und Asthetik auf der
Basis der Annahme nachzugehen, dass das in der Antike und bis ins 18. Jahrhundert
hinein noch als Einheit betrachtete Gute und Schone, ab dem 18. Jahrhundert eine
Ablosung voneinander erfahren habe, die sich an der Entstehung einer Vorstellung
von der Schonheit des Erhabenen oder der Schonheit des Bdsen zeige und spétestens
in der Uberhohung des Asthetischen in den Wertungen um 1900 seinen endgiiltigen
Niederschlag gefunden habe.*® Als soziokulturelle Begriindung dient ihr einerseits
die duBerst wirksame und verbreitete Rezeption einzelner dsthetischer Theorien wie
der Immanuel Kants und die mogliche Gegenbewegung zur biirgerlichen Fixierung
auf die Frage nach dem materiellen oder funktionalen Nutzen aller gesellschaftlichen
Phinomene.*” Die Forderung einer Kunstautonomie sei des Weiteren auf die

zunehmende Loslosung der Kunst von gesellschaftlichen und finanziellen

" An dieser Stelle ist darauf hinzuweisen, dass sowohl Heydebrand und Winko, als auch Buck mit
dem Begriff der ,,Werthaltigkeit™ operieren. Diese Kategorie meint aber anders als anzunehmen eben
nicht bereits eine positive Wertzuschreibung, sondern die grundsitzliche Feststellung eines konkreten
Merkmals in einem Werk aufgrund eines axiologischen Wertmafistabs. Es ist also vielmehr die
Feststellung gemeint, dass ein bestimmter axiologischer Wert auf ein Werk sinnvoll anwendbar ist,
weil es relevante Einzelmerkmale ausweist, die diesem MaBstab zugeordnet werden konnen. Eine
Entscheidung dariiber, ob das Werk aufgrund dieser Entsprechung als positiv oder negativ bzw. als
gelungen oder misslungen qualifiziert wird, ist mit dem Terminus ,,Werthaltigkeit noch nicht
getroffen.

* Vgl. Buck (2011). S. 90.

¥ Vagl. ebd.
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Abhingigkeitsverhdltnissen zuriickzufiihren. Bei ihrer Sammeldarstellung von
Argumenten fiir einen autonomiedsthetischen Wandel greift Buck auf eine Reihe
wissenschaftlicher Gewihrsleute zuriick, auf die hier im Einzelnen nicht
eingegangen werden soll, lassen sich gingige Argumente der von ihr beschriebenen
Entwicklung doch dort und auch in géngigen Handbiichern zur Romantik und
europdischen Romantik miihelos nachlesen. Festzuhalten bleibt, dass die Darstellung
iiber die historische Entwicklung des Begriffs der ,,Kunstautonomie* sich nicht auf
die Darstellung tatséchlicher einzelner Positionen erstreckt, sondern im Sinne eines
Uberblicks die von der Forschung festgestellten Tendenzen referiert. Dieses
Vorgehen scheint fiir Bucks Zwecke angemessen, da sie sich vor allem mit
zeitgenossischen Wertungsmustern auseinandersetzt. Fiir sie ist es lohnender, das
Panorama der aktuellen Kritikdiskussion nachzuzeichnen, das Historische dient eher
als Folie. Die Zusammenstellung historischer Positionen und die daraus
moglicherweise abzuleitende Entwicklung der Kunstautonomie, die sie hier
voraussetzt, wire zudem eine separate, neue und dullerst umfangreiche Arbeit fiir
sich.

Von entscheidender Bedeutung fiir ein Verstdndnis moralischer Bewertungen ist aber
Bucks Hinweis auf die Separation der beiden Begriffe ,,ethisch* und ,,dsthetisch* und
der daflir avisierte Zeitpunkt: das 18. Jahrhundert. Fiir die englische Rezeption
Hoffmanns, die erst posthum, konkret ab 1824, einsetzt, kann also eine bereits
erfolgte Trennung dieser Sphéren vorausgesetzt werden, da sich zu diesem Zeitpunkt
die Theorien Kants zur Asthetik und die seiner Adepten schon weit in Europa
verbreitet hatten. Auch in England, wo keine é&quivalente Entwicklung zum
Deutschen Idealismus stattfindet und eine starke Skepsis gegeniiber fremden
Einfliissen herrscht, konnen die Schriften Kants und eine Auseinandersetzung damit,
insbesondere durch Thomas Carlyle, bis in die 1830er Jahre hinein als bekannt
gelten, wenn nicht im Detail, so doch als ein philosophisches Kontinuum, in dem
grundsitzliche Kategorien angewendet werden.”” Eine Detailanalyse der englischen
Rezeption deutscher ,,Idealisten” kann an dieser Stelle nicht bewerkstelligt werden.
Die Frage ist jedoch, ob dies unbedingt notwendig wire, da vielmehr zu bedenken
ist, ob nicht der Begriff des ,,Ethischen* als das voraufklirerisch Zweckgebundene
der Literatur als Konzept zu eng gefasst ist und zudem ein Verstindnis von

Kunstautonomie voraussetzt, das das Zweckfreie der Kunst als reines /’art pour [’art

%0 Vgl. René¢ Wellek: Kant in England (1793-1838). Princeton (CA) 1931.
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interpretiert. Hingegen verfolgt Kunst auch nachaufkldrerisch in Deutschland sehr
wohl noch einen ,,Zweck® oder mehrere ,,Zwecke®, sie ist sogar hochster Zweck an
sich. Zu diesem Begriff gibt es so raumgreifende Analysen und Auslegungen von
unzdhligen im kulturellen Feld Tétigen, dass es unmoglich ist, ihnen allen
nachzugehen. Diese Vielfalt verweist jedoch Bucks vereinfachte Kategorien und
Zuschreibungen, die sie in Anlehnung an Heydebrand und Winko bildet, auf ihren
schematischen Platz. Allein einzelne Vorstellungen vom hochsten und edelsten
Zweck der Kunst an sich in der Sichtweise um 1800 vermdgen dies deutlich zu
machen: Kunst konnte, bar jeder gesellschaftspolitischen Verpflichtung, zur
Erloserkunst stilisiert werden. Schillers Gedanken ,,Uber die #sthetische Erziehung
des Menschen in einer Reihe von Briefen von 1795 stellen, in der Tradition Kants
stehend, nicht weniger als ein Programm zur Erziehung des Menschengeschlechts
durch den dsthetischen Genuss auf, das also sensualistische Grundgedanken in ein
autonomes, aber nicht wirkungsfreies Kunstkonzept integriert. Frilhe Romantiker
formulieren in den Athendumsfragmenten die Idee der progressiven Universalpoesie,
Kunst kann quasi-religiose Funktionen iibernehmen (vgl. z. B Wackenroder und
Tiecks ,,HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders), der Kiinstler
wird, so beispielsweise von August Wilhelm Schlegel, als Mediator zwischen
Irdischem und Transzendentem gedacht. Diese Uberlegungen sind zwar einerseits
nur im Rahmen einer vollig freien Beschiftigung mit Kunst und Literatur zu
verstehen, die nicht das Lied eines politischen oder gesellschaftlichen Zweckes
singen muss, die nicht auf eine Ideologie verpflichtet ist, sie entbindet Kunst aber
nicht grundsétzlich von ihrer Ver-bindung mit menschlichen Zwecken. Sie ist einem
hoheren Zweck verpflichtet, der transnational, transzendental und iiberzeitlich
sichtbar und wirksam sein soll und im Idealfall dem Einzelnen den Zugang zur
universalen Harmonie ermdglicht. Diese programmatische Vorstellung, die
insbesondere in den theoretischen Schriften der Friihromantiker zum Ausdruck
kommt, ist natiirlich vergeblich an der sowohl literarischen, wie auch sonstigen
Realitdt gemessen worden. Dennoch liegt ihr Reiz gerade in der Idee begriindet, das
Asthetische kénne eine den Menschen und dadurch auch die Gesellschaft zum

Besseren wendende Wirkung ausiiben, selbst wenn der Prozess des kiinstlerischen

>! Schiller, Friedrich: Uber die #sthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen. In:
Werke und Briefe in zwolf Banden. Hrsg. von Otto Dann (u. a.). Bd. 8: Theoretische Schriften. Hrsg.
von Rolf-Peter Janz unter Mitarb. von Hans Richard Britttnacher, Gerd Kleiner und Fabian Stormer.
Frankfurt a. M. 1992 (= DKV 78). S. 556-676.
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Schaffens und die Kunstrezeption selbst nie dieses Ideal erreichen, sondern lediglich
immer wieder anstreben konnen. Zudem kann den Frithromantikern und auch einigen
kiinstlerisch Tétigen wie z. B. Ludwig Tieck und E.T.A. Hoffmann nicht der
Vorwurf gemacht werden, nicht auch das Gefahrvolle des gesetzten Ideals bedacht
und in literarischen Texten umgesetzt zu haben. Darauf wird an spéterer Stelle noch
ausfiihrlicher Bezug genommen werden.

Festzuhalten bleibt hier, dass die von Sabine Buck und vielen anderen anhand
theoretischer Diskurse und empirischer literaturkritischer Praxis nachvollzogene
,»Opposition von ethischer und &sthetischer Wertung auch an der als
programmatisch fiir diese Spaltung markierten Grenze, dem 18. Jahrhundert, nicht
mehr in der Weise festhalten ldsst, in der dies Buck zunichst tut. Richtig ist zwar,
dass sich eine zunehmende Ablosung der Literatur aus der Abhidngigkeit von
gesellschaftlichen Funktionen im Sinne einer ideologischen, formalen und
inhaltlichen Bindung konstatieren ldsst. Jedoch fiihrt diese nicht zwangslaufig, und
sicher noch nicht fiir den Beginn des 19. Jahrhunderts, den hier relevanten Zeitraum,
zu einer Trennung der Literatur von jeder Art von gesellschaftsrelevanter Funktion.
Eine solche Sichtweise ist verkiirzend und scheint sich, so folgert letztlich auch
Buck, in dieser Verkiirzung bis in die heutige Theorie und Praxis der
literaturkritischen Wertung erhalten zu haben, fiir die sie nachzeichnen kann, dass
autonomiedsthetische Postulate hdufig zur Abgrenzung von einer als nachrangig
betrachteten moralischen, i. e. hier zweckgebundenen, Bewertungspraxis genutzt
werden.> Fiir die literaturkritische Wertung der Erzihlungen E.T.A. Hoffmanns
muss iberpriift werden, in welchem Verhéltnis formal-dsthetische Anforderungen
und moralische Kritik einander ggf. gegeniiberstehen. Die Kritik kann in ihrer
Bewertung sichtbar machen, welchen poetologisch-dsthetischen Standpunkt der
Kritiker ansetzt und vielleicht selbst vertritt und auch, welche Anforderungen der
Kritiker an die Funktion von Literatur hat, seien sie moralischer, zweckgebundener
oder sonstiger Art,, Das Verhéltnis von kiinstlerischer und gesellschaftlicher
Anforderung zu einem bestimmten Zeitpunkt und flir einen bestimmten Kritiker ldsst
sich mithin nicht allein durch die Analyse theoretischer Schriften und Briefe von
Autoren, sondern auch mafBigeblich durch die Analyse literaturkritischer Schriften
bestimmen. Fiir einen solchen Abgleich ist allerdings eine vorherige Bestimmung des

poetologischen Standpunkts des beurteilten Werkes notwendig, da sich aus der

2 Vgl. Buck (2011). S. 380ff.
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Differenz von literarischem Werk und seiner Kritik unter Umstédnden auch ablesen
lasst, ob unterschiedliche poetologische Vorstellungen aufeinander treffen und
produktiv gemacht werden, im Sinne einer tatsédchlich den Standpunkt des Kritikers
beeinflussenden Modifikation oder im Sinne einer konfrontativen Auseinander-

setzung mit dem Fremden, das ggf. auch abgelehnt werden kann.

1.2.2 Die historische Dependenz literarischer Kritik: Der Beginn des 19.
Jahrhunderts als historischer Ort der Kritik an Hoffmann

Die Frage nach dem jeweiligen zeitgendssischen Kontext der Kritik muss eine Reihe
von Faktoren beriicksichtigen: zum einen ist relevant, welche Akteure am Prozess
der Kritik beteiligt sind, da ihre Gruppenzugehorigkeit auch etwas tiiber die
Denkweisen verrit, die ihre Kritik bestimmt. Zum anderen miissen die gédngigen
Gepflogenheiten oder Theorien, die fiir die AuBerung von Kritik gelten, genauer
betrachtet werden, da die Art, der Umfang und die Zielsetzung der Kritik maf3geblich
davon bestimmt sein konnen. Und schlieBlich spielt auch der materielle Kontext, in
dem sich eine kritische AuBerung bewegt, fiir ihre Form und ihren Anspruch eine
entscheidende Rolle.
Es deutet sich hier bereits an, dass der historische Kontext literarischer Kritik
insbesondere jene Aspekte aufruft, die von einer Geschichte der Literaturkritik zu
erwarten wéren. Wer sind die Kritiker und was ist ihre jeweilige Funktion? Welche
Vorstellung verbindet sich zu diesem historischen Zeitpunkt mit der Kritik bzw.
welche theoretischen Anspriiche an eine literarische Kritik bestehen? Wo erscheint
Kritik und wer liest sie? Welcher Einfluss kann insofern von einer Kritik ausgeiibt
werden und auf wen?
Eine Geschichte der Literaturkritik ist jedoch, wie schon zahlreiche Forscher
festgehalten haben, nicht einfach zu bewerkstelligen™. Sie ist bereits, wenn sie auf
einen einzelnen Kulturraum bezogen wird, genau der einen Schwierigkeit ausgesetzt,
die auf der anderen Seite die Kritik zu einem so lohnenden Forschungsbereich
macht: Sie enthilt eine Vielzahl geistes- und ideengeschichtlicher Komponenten,

ohne die keine Bewertung auskommt und steht daher in groer Ndhe zu anderen

3 Vgl. etwa bereits den friihen Versuch René Welleks, eine mehrbindige Geschichte der
Literaturkritik zu verfassen. Er vollendete diesen vierbdndigen Versuch zwar kenntnisreich. Das
Resultat offenbart jedoch nahezu programmatisch die Schwierigkeiten, die Wellek schon im Vorwort
selbst benennt. Er unterscheidet hier noch eindeutig zwischen Literaturtheorie, Literaturgeschichte
und Literaturkritik, wohl auch, um den Gegenstand zu begrenzen, sieht aber wie im englischen
Sprachraum die Funktion von Literaturwissenschaft und Literaturkritik noch eng verkniipft.

43



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

literaturgeschichtlichen Abhandlungen. Dies wirft die Frage auf, ob eine
unabhingige Darstellung einer Geschichte von Literaturkritik iiberhaupt sinnvoll ist.
Diese Frage stellt sich mit noch gréBerer Dringlichkeit, wenn der Blick nicht nur auf
eine deutsche Litertaturkritik gerichtet ist, sondern ein internationaler Uberblick
versucht wird. Die historische Entwicklung der deutschen Literaturkritik
unterscheidet sich ndmlich durch eine Ausdifferenzierung der Institutionen Literatur,
Kritik und Philologie wihrend des 19. Jahrhunderts und der damit notwendig
verbundenen gegenseitigen Abgrenzung voneinander. ,,Kritik unterliegt®, so Sascha
Michel, ,,bestimmten intersubjektiven Begriindungspflichten — das unterscheidet sie
von Literatur; und sie muss als journalistische Praxis, die sich nicht nur an Experten
richte, bestimmte Service- und Unterhaltungsfunktionen erfiillen — das unterscheidet
sie von Theorie und Wissenschaft.“>* Insofern lieBe sich annehmen, dass zumindest
die Darstellung einer deutschen Literaturkritikgeschichte leichter fallen sollte, gerade
weil hier so deutliche Abgrenzungen zu anderen Disziplinen kultiviert wurden.
Andererseits stellt sich auch hier zumindest noch die Frage danach, welche Art von
Texten, welche Akteure Eingang in eine Kritikgeschichte finden miissten: Sollen
besonders Textformen der Kritik dargestellt werden? Sollen Rezensionen erfasst
werden, einzelne Urteile? Dies erscheint wenig sinnvoll, wenn nicht zugleich ein
Eindruck von den Vorstellungen gegeben wird, die zu einem bestimmten
historischen Zeitpunkt dariiber herrschen, wie ein literarisches Werk zu bewerten ist,
ob also eine Theorie der Kritik zugrunde gelegt wird. Welche Malistibe gelten, um
ein Werk als besonders ge- oder misslungen auszuweisen? Kann es hier {iberhaupt
eine Art ontologische Werteliste geben?” Soll es darum gehen, ein Werk zu
etikettieren? Bemdiiht sich eine positive Kritik darum, eine Leseempfehlung an die
Leser auszusprechen und so die Verbreitung und Bekanntheit eines Autors und
seines Werkes zu befordern, so womoglich einen ersten Impuls zu seiner

Kanonisierung zu geben?

> Michel (2008). S. 11.

> Dies wire mit Sabine Buck zu bezweifeln, treten doch kritische AuBerungen erstens selten als
deutlich artikulierter Katalog von ,,Werten“ auf und muss doch zweitens stets iiberpriift werden,
inwieweit die Zuordnung einer Eigenschaft positiv oder negativ besetzt ist. Die Feststellung einer
textuellen Eigenschaft an sich stellt noch kein Urteil dar. Erst in der Zuschreibung im
Komplementiarraum von ,,gut/schlecht” entsteht das Urteil. Es ist deshalb kontextabhiingig variabel:
nicht in jedem Kulturraum und zu jedem historischen Zeitraum oder ausgehend von jedem Kritiker
wird die Einordnung einer Werteigenschaft gleich ausfallen. Zu fragen bliebe an anderer Stelle
lediglich, ob ein Werk in dem Male als kanonisch angesehen wird, in dem sich die Einordnung seiner
Eigenschaften als wertvoll in relativer Unabhéngigkeit von einem Kontext erweist.
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Andererseits ist ein historischer Uberblick iiber Literaturkritik gar nicht ohne das
dazu notwendige Material denkbar. Die duflerst heterogene Materialfiille allerdings
zwingt zur Selektion, soll nicht eine beliebige Geschichte subjektiver Positionen
geschrieben werden,. Nur eben nach welchen Kriterien? Dieses Dilemma mag dafiir
verantwortlich sein, dass die Geschichte der Literaturkritik nach René Welleks
mehrbiandiger Reihe lange Zeit als Gegenstand theoretischer Reflexionen oder als
Gegenstand einer irgendwie gearteten Literaturgeschichtsschreibung stark
vernachldssigt worden ist. Dies betrifft sowohl die Reflexion in der Literaturkritik
selbst™®, als auch die Literaturkritik als Forschungsgegenstand. Erst in den letzten
zwei Jahrzehnten zeichnet sich ein deutliches Interesse zumindest seitens der
Forschung ab, die unterschiedlichen Dimensionen von Literaturkritik systematisch
theoretisch nachzuzeichnen’’. Dabei wird insbesondere immer wieder darauf
verwiesen, dass dem deutschsprachigen Raum hier eine Sonderrolle zukommt, weil
sich schon im 18. Jahrhundert die beiden Bereiche Kritik und Reflexion iiber Kritik
voneinander losgeldst haben. Sind es zu Beginn des 18. Jahrhunderts noch verstérkt
Personen aus dem rein akademischen Umfeld, die iiberhaupt Kritiken verotfentlichen
und dabei in einen Diskurs treten, der noch deutlich von der Idee der ,,republic of
letters beeinflusst ist und insofern biirgerlich-private Kontexte von der 6ffentlichen,
akademischen Diskussion ausschlie3t, so 16st sich seit dem Sturm und Drang mit
dem Erstarken eines biirgerlichen Bewusstseins diese Trennung schleichend auf.
Wihrend der Romantik sind schlieBlich akademischer Diskurs, kiinstlerisches
Schaffen und die Kritik daran stark miteinander verwoben. Personlichkeiten wie
August Wilhelm Schlegel sind sowohl Professoren als auch Kritiker. Autoren wie
Tieck sind Kiinstler wie auch Kritiker und gemiB3 der Vorstellungen etwa der
Schlegelbriider ist das Wesen der Kritik auch auf theoretischer Ebene unaufldslich
mit der kiinstlerischen Ebene verwoben. Denn im Zuge der friihromantischen

»progressiven Universalpoetik (wird) die Kritik zur Sache der Literatur erklér(t) und

%6 ygl. Michel (2008). Vorbemerkung. S. 9.

°7 Zu nennen wiren z. B. Thomas Anz (Hrsg.): Literaturkritik. Geschichte, Theorie, Praxis. 5. Aufl.
Miinchen 2007., Dominic Berlemann: Wertvolle Werke. Reputation im Literatursystem. Bielefeld
2011. Zugl. Bochum Univ. Diss. 2009., Sabine Buck: Literatur als moralfreier Raum? Zur
zeitgendssischen Wertungspraxis deutschsprachiger Literaturkritik. Paderborn 2011. Zugl. Gottingen
Univ. Diss. 2010., Uwe Hohendahl: The Institution of Criticism. Ithaca/London 2016., Sascha Michel
(Hrsg.): Texte zur Theorie der Literaturkritik. Stuttgart 2008 (= RUB 18549)., Stefan Neuhaus:
Literaturvermittlung. Konstanz 2009., Goulimari Pelagia: Literary Criticism and Theory. From Plato
to Postcolonialism. London (u. a.) 2015., Edward W. Said: Die Welt, der Text und der Kritiker.
Frankfurt a. M. 1997., Nicholas Saul (Hrsg.): Literarische Wertung und Kanonbildung. Wiirzburg
2007.
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jede po(itische Tatigkeit, unter die auch die Kritik fillt, mit einem emphatischen
Theorie-Anspruch versehen*™®.

Gerade die Romantik hat aber mit ihrem Beitrag zur der Ausbildung der
Nationalphilologien und damit zur Entstehung der Germanistik Anteil an der in
Deutschland immer stirker werdenden Ausdifferenzierung der Institutionen, zu der
nicht zuletzt auch die Entwicklung eines Feuilleton gehort, das sich sowohl von
seinen urspriinglich akademischen Wurzeln als auch von der Literatur abzugrenzen
versucht™. Sowohl ein historischer Uberblick iiber Literaturkritik als auch eine
systematische Beschreibung miissen daher stets deutlich machen, auf welche
Entwicklungsstufe der Kritik sie sich beziehen, da sich die Bedingungen und
Zielsetzungen von Literaturkritik immer wieder an die aktuellen Bedingungen
anpassen. Dementsprechend unterschiedlich sind die Rezensionen aus verschiedenen
Zeitrdumen der Kritik. Grundsatzlich gibt es daher mehrere Mdglichkeiten, sich der
Beschreibung und Erfassung literarischer Kritik zu widmen. Eine Sichtung der
Forschung macht deutlich, dass sich insbesondere fiir den deutschsprachigen Raum
wenig Umfassendes zur Geschichte der Literaturkritik finden ldsst. Im
englischsprachigen (und romanischen) Sprachraum stellt sich die Lage anders dar,
wobei auch hier schon friih auf die Problematik solcher Unterfangen hingewiesen
wird. Was den deutschsprachigen Raum eine solche Sonderstellung einnehmen lasst,
ist, so die Forschung“, die bereits erlduterte Ausdifferenzierung der Institutionen, die
das Feld der Literaturkritik sowohl vom akademischen Kontext als auch von der
Literatur selbst zunehmend abgegrenzt hat. Im englischsprachigen Raum hat eine
solche Abspaltung nie stattgefunden und ein solch trennendes Bewusstsein auch
nicht hervorgerufen: Der Terminus [iterary criticism umfasst hier sowohl die
akademische Forschungsdisziplin als auch die Praxis einer publizistischen
Literaturkritik aller Akteure des literarischen Feldes.

Soll nun der historische Kontext der Kritik an E.T.A. Hoffmann in England néher
bestimmt werden, so erweist sich gerade der Umstand, dass es hier zu Beginn des 19.
Jahrhunderts kein abgrenzendes Bewusstsein fiir die Literaturkritik als Institution
gibt, als hinderlich, da sich so kein ilibergreifender Rahmen fiir die Kritik beschreiben
lasst, es andererseits aber im Rahmen dieser Arbeit unmdglich erscheint, eine

kleinteilige Sammlung englischsprachiger Kritik im Allgemeinen auf {ibergreifende

¥ Michel (2008). S. 10.
% Vgl. Anz/Baasner (2007) und Sascha Michel (2008).
50 Vgl. Michel (2008). S. 9.
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Merkmale hin zu untersuchen. Ein wichtiger historischer Kontext fiir die
englischsprachige Kritik an deutschsprachigen Texten zu Beginn des 19.
Jahrhunderts ist aber eindeutig zu bestimmen: Die Ubersetzung der Texte erfolgt
meist innerhalb von Sammlungen deutschsprachiger Erzéhlliteratur und dort
gesondert in der Zuordnung dieser Texte zum ,,Romantischen®, einer Kategorie, die
zu diesem Zeitpunkt, wie die Vorworte der Sammlungen belegen, als spezifischer
Ausdruck deutscher Literatur gewertet wird. Dies ist bereits deshalb von Bedeutung,
weil sich so sowohl das ,.Deutsche als auch das ,,Romantische als Termini der
nationalen Abgrenzung erweisen. Die Dimension literaturkritischer Wertung, die
sich auf die solcherart etikettierten Sammlungen bezieht®', ist damit im Diskurs
nationaler kultureller Abgrenzung zu verorten, in dem die Errungenschaften und
Charakteristika der eigenen Literatur dem nun neu auf sie treffenden Fremden der
anderen Nation gegeniiberstehen. Die attributive Zuordnung von Werteigenschaften,
die daraus folgt, ist nicht immer allein auf die &sthetischen Dimensionen des Textes
und auch nicht immer auf die Qualitit der Ubersetzungen bezogen, sondern folgt
haufig stereotypen Nationalzuordnungen. Dies muss bei der konkreten Analyse der
kritischen AuBerungen stets mitbedacht werden. Und wenn sich aus dieser
Beobachtung auch keine als programmatisch zu verstehende AuBerung zu einer
Theorie der Kritik in England ableiten lésst, so ist doch zu beriicksichtigen, dass sich
in der Kritik als Handlung ein Umgang des Eigenen mit dem Fremden ableiten ldsst.
Ebenso wie in Deutschland und weiten Teilen Europas zu dieser Zeit erfolgt diese
konkrete Manifestation des Umgangs mit Kulturgiitern der anderen Nationen am
haufigsten im Medium der Zeitschriften, die als oOffentliches und
publikumswirksames Medium der Diskussion einen gro3en Aufschwung erleben und
die Kritik so langsam zu institutionalisieren beginnen.

Wihrend die kritischen Essays und Rezensionen in den Zeitschriften ein
analysierbares Zeugnis fiir den konkreten praktischen Umgang mit fremden

Kulturgiitern liefern, duBlern sich die gleichen Akteure zeitgleich haufig auch

6! Zu nennen sind Burns, James: Beauties of German Literature. Selected from Various Authors with
Short Biographical Notes. London 1847.; Carlyle, Thomas: German Romance. Specimens of its chief
authors. With biographical and critical notes. By the translator of Wilhelm Meister, and the author of
the life of Schiller. In four volumes. Vol. II: Containing Tieck and Hoffmann. Edinburgh 1827;
Gillies, Robert Pierce.: German Tales. Selected from the Works of Hoffmann, de La Motte-Fouqué,
Pichler, Kruse, and others. In three volumes. Edinburgh/London 1826.; Holcraft, Richard: Tales of
Humour and Romance. Selected from Popular German Writers and translated by Richard Holcraft.
London 1826.; Oxenford, J. and C. A Feiling: Tales from the German. Comprising specimens from
the most celebrated authors. London 1844.; Soane, George: Specimens of German Romance. Selected
and Translated from Various Authors by George Soane. In three volumes. London 1826.
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andernorts (als in Zeitschriften) programmatisch iiber die alltidgliche Praxis,
reflektieren sie und leiten daraus libergreifende Gedanken zum Nebeneinander der
Sprach- und Kulturrdume ab. Ein in dieser Hinsicht wegen seiner groflen
europdischen Verbreitung und Wirkung darzustellender Denker ist August Wilhelm
Schlegel, dessen groBe Vorlesungszyklen vielfach iibersetzt, kommentiert und
vermittelt werden und dessen Gedanken sich dariiber hinaus, wenn auch bisweilen
verkiirzt, besonders durch die reiselustige Madame de Staél in viele Liander
verbreiten. Seine Position sei an dieser Stelle exemplarisch vorgestellt, weil sie
angesichts des Umstandes, dass viele der englischen Kritiken Hoffmanns Erzéhltexte
als das fremde ,,Deutsche* charakterisieren, verdeutlichen hilft, wie der von Schlegel
in seinen ,,Vorlesungen {iber Dramatische Kunst und Literatur® erwiinschte Umgang
des Kritikers mit dem Fremden einen Kontrapunkt ergibt, der erweist, wie weit die
Praxis der englischen Kritik an einem ,deutschen” Gegenstand von der in
ebendiesem Land reflektierten Theorie entfernt ist.

Die Vorstellung dieser konkreten theoretischen Position folgt dabei dem auch von
Sascha Michel in seiner Sammlung theoretischer Schriften zur Literaturkritik

angewendeten Verfahren.

August Wilhelm Schlegel iiber Kritik

Einer der bekanntesten Vertreter literaturtheoretischer Auseinandersetzungen aus
dem deutschsprachigen Raum ist Augst Wilhelm Schlegel, der sich sowohl durch
seine rege aktive Tatigkeit als oftmals bissiger literarischer Kritiker als auch durch
seine theoretische Beschiftigung mit dem Medium der Kritik auszeichnet. Er soll
hier besonders genannt werden, da er wie kaum ein zweiter romantischer Theoretiker
mit seinen Schriften und Positionen schon zu Lebzeiten nicht nur in Deutschland,
sondern innerhalb ganz Europas weitervermittelt wurde. Im Vordergrund sollen hier
seine theoretischen Uberlegungen stehen, wie er sie in seinen , Vorlesungen iiber
dramatische Kunst und Literatur, gehalten 1808 in Wien, darlegt®. Diese
Vorlesungen erschienen bereits 1815 in englischer Ubersetzung in London® und
sind eines der Textzeugnisse der deutschen Romantik, das den wachsenden Einfluss

deutscher Theorien der Romantik auf das europdische Ausland markiert.

62 Schlegel, August Wilhelm: Simmtliche Werke. Hrsg. von Eduard Bécking. Bd. V: Vorlesungen
iiber Dramatische Kunst und Literatur. Erster Theil. Hildesheim/New York 1971.

5 Ders.: A Course of Lectures on Dramatic Art and Literature. Translated by John Black and A.J.W.
Morrison, London: George Bell and Sons 1815; reprinted in 1846, London: H.G. Bohn; revised
edition in 1894, reprinted in 1973, New York: AMS Press and 2004, Whitefish, MT: Kessinger.
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Die Vorlesungen von 1808 stehen in einem sinnhaften Bezug zu den bereits 1801-
1804 in Berlin gehaltenen ,,Vorlesungen iiber schone Kunst und Literatur®, insofern
sie sich auf den gleichen, bereits dort in der Einleitung postulierten Literaturbegriff
beziehen. Schlegel zieht schon dort eine Bilanz aus den literaturtheoretischen
Diskussionen aus dem 18. Jahrhundert, aus Positionen der Aufkldrung, genauso wie
der Anti-Aufkldrung, die auf eine Entbindung der Literatur von einem unmittelbaren
gesellschaftspolitischen Nutzen hinauslduft. Literatur steht fiir sich selbst und dient
in erster Linie sich selbst bzw. einem transzendentalen, hoheren Zweck. Da dieses
Kunstverstindnis als Basis des spéter folgenden Kritikverstindnisses bedeutsam ist,
da so bereits vollig ausgeschlossen werden kann, Literatur an einem anderen als dem
asthetischen Mafstab einer hoheren, aber nicht regelpoetischen, Literatur zu messen,

soll es hier einmal ungewdhnlich ausfiihrlich zitiert werden:

Die Werke mechanischer Kunst sind todt und beschrinkt; die Werke hoherer
Geisteskunst sind lebendig, in sich selbst beweglich und unendlich. Jene dienen einem
bestimmten duflerlichen Zwecke, iiber dessen Erreichung sie nicht hinausgehen, und der
Verstand, der sie entworfen, kann sie auch bis auf den Grund durchschauen [...] DaB3 die
schone Kunst hieriiber hinausgeht, 146t sich am besten an der Architektur zeigen, die
zugleich eine mechanische ist. Wenn ein Haus fest und dauerhaft und von innen gerdumig
und bequem wire, so sollte man denken, es leistete alles, was daraus zu fodern steht. Die
Erfahrung zeigt aber, daB sich die Menschen dabey nicht beruhigt haben; denn dief3
wiirde kaum hinreichen, die Architektur unsrer Bauerhduser zu erkléren. [...]

Ein Haus dient, um darin zu wohnen. Aber wozu dient in diesem Sinne wohl ein Geméalde
oder ein Gedicht? Zu gar nichts. Viele haben es gut mit den Kiinsten gemeynt, aber
schlecht verstanden, wenn sie sie von Seiten ihre Niitzlichkeit her zu empfehlen gesucht
haben. Das heif3it sie aufs dulerste herabwiirdigen und die Sache geradezu auf den Kopf
stellen. Vielmehr liegt es im Wesen der schonen Kiinste, nicht niitzlich seyn zu wollen.
Das Schone ist auf gewisse Weise der Gegensatz des Niitzlichen: es ist dasjenige, dem
das Niitzlich seyn erlassen ist. Alles Niitzliche ist dem untergeordnet, wozu es niitzlich
ist. Es muB3 demnach etwas geben, das letzter Zweck oder Zweck an sich ist. [...] Einem
solchen Zweck an sich miissen nun wohl die schonen Kiinste entsprechen [...] Diel
widerspricht dem nicht, daB3 wir sie vorher als ,,zwecklos* geschildert haben. Denn was
einen absoluten Zweck hat erscheint auf gewisse Weise wieder zwecklos. [...] Die
Zwecke des Menschen sind nun teils beschrinkt und zufillig, teils unendlich und
notwendig.*

Innerhalb des langen Vorlesungszyklus® ,,Uber Dramatische Kunst und Literatur®,
den Schlegel in einigen Teilen noch hatte ausbauen wollen, versteht er sich doch als
eine Mischung von literarischer Kritik an einer Vielzahl von Dramentraditionen und
Autoren einerseits und als ein ausfiihrlicher literarhistorischer Abriss iiber die
Geschichte des europdischen Dramas andererseits, kommt auf Basis des oben

benannten Literaturverstdndnisses der Literaturkritik eine grofle Bedeutung zu. Dies

64 Schlegel, August Wilhelm: Einleitung zu den ,,Vorlesungen iiber schone Literatur und Kunst®. In:
Ders. Vorlesungen iiber Asthetik 1 (1798-1803). Mit Kommentar und Nachwort. Hrsg. von Ernst
Behler. Paderborn u. a. 1989. S. 184f.
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lasst sich bereits an dem Umstand ablesen, dass es schon die erste der zahlreichen
Vorlesungen ist, die sich der Bedeutung und der Machart, Funktion und den
Malstidben der Literaturkritik widmet und so die grundlegenden Maf3stibe Schlegels,
nach denen er in den Folgevorlesungen Wertungen vornimmt, deutlich benennt und
als Einleitung einsetzt.

Bereits am Anfang bezieht er dabei Position fiir die Literaturkritik als eine die
Theorie der schonen Kiinste und deren Geschichte aneinander vermittelnde Instanz,
ohne die beide Disziplinen nur getrennt voneinander und wenig lebendig dastiinden.
Dieser Vorstellung liegt zugrunde, dass es zum einen eine allgemeine Theorie der
schonen Kiinste gibt, die sich auf eher philosophische Weise dem Erstellen von
grundlegenden Gemeinsamkeiten aller schonen Kiinste widmet. Dies beinhaltet auch
die Darstellung der grundlegenden, nur dem Menschen eigenen Fahigkeit das Schone
tiberhaupt zu empfinden, in Absetzung von seinen sonstigen sittlichen und
erkennenden Féhigkeiten. Es klingt hier noch deutlich Schlegels im Grunde
aufklirerische Erziehung an, die ihn die Asthetik mit dem Vermdgen zur Erkenntnis
in Bezug setzen ldsst. In ihren einzelnen Auspriagungen handelt es sich bei der
Theorie der schonen Kiinste allerdings um wissenschaftliche Abhandlungen, die eine
Norm fiir die jeweilige spezifische Kunstform festzusetzen versuchen; sie legen fest,
was die jeweilige Kunstform im FEinzelnen zu leisten hat. Dabei sind diese
Abhandlungen wenig geeignet flir ein Publikum, das sich am reinen Kunstgenuss
erfreuen mochte. Sie sind vielmehr fiir den Kiinstler selbst als Richtlinien niitzlich.
Demgegeniiber hat die Kritik zum anderen eine den unterschiedlichen
Gruppierungen des Rezeptionsprozesses niitzliche Funktion. Sowohl das Publikum,
das unterhalten werden mochte, als auch dem Kiinstler, als auch dem
wissenschaftlich Interessierten wird dabei etwas geboten, da die Kritik aus Schlegels
Sicht Theorie und Geschichte der schonen Kiinste und damit die Vorstellung von
einer Schaffensvorschrift mit der Bestandsaufnahme dessen, was in der Kunst bereits
geleistet worden ist, verbindet. Hierbei wirkt die Kritik dem Publikum zwar niher als
die wissenschaftliche Abhandlung, ist aber nicht zu verwechseln mit der Vorstellung,
lediglich die Fehler in Kunstwerken aufzuspiiren und diese auf mdglichst bissige
Weise offentlich bloBzustellen. Schlegel weist ihr eine weitaus bedeutungsvollere

Rolle zu, die er mit dem Begriff des ,,Achten Geists der Kritik“%® umschreibt.

% Vgl. Schlegel: Dramatische Kunst und Literatur. S. 4.
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Der Mafstab echter Kritik liegt seiner Auffassung nach nicht in einer besonderen
Verfeinerung dessen, was er zunichst mit dem Terminus ,,Geschmack® umschreibt.
Darunter ist lediglich eine den nationalen Gepflogenheiten und regional aufgestellten
Schaffensregeln gemifle Bewertung der Literatur eines Landes zu verstehen, die sich
nicht iiber zeitliche und geographische Grenzen und damit auch nicht iiber kulturelle
Grenzen hinaus bewegen kann. Vielmehr kommt es bei der Beurteilung von Literatur
fiir Schlegel aber darauf an, das gerade diese Grenzen {iberwindende Schone und
Echte eines Kunstwerks zu erkennen. Darunter ist etwas zu verstehen, das sich so nur
mit dem Geist des Universalen erkennen ldsst und das, wie Schlegel es beschreibt

«66 ist, an der alle Anteil haben konnen. Poesie und Kunst

,,eine Gabe des Himmels
sind damit iiberzeitliche, transnationale, iiberindividuelle und nicht nur an die Form
gebundene und insofern vom universell gebildeten oder offenen Rezipienten objektiv
erkennbare Schonheiten. Diese Grundlegung liefert zwar keinerlei Anhaltspunkte
dafiir, an welchen konkreten stilistischen, strukturellen oder inhaltlichen
Besonderheiten die Qualitit eines Kunstwerkes zu bemessen ist, allgemeinen
Prinzipien aber muss die kritische Beurteilung von Kunst demnach folgen.
Rhetorisch wertet Schlegel das blo nach Geschmacksprinzipien gefillte Urteil als
,.Despotismus des Geschmacks“®’ ab. Als Beispiel fiir eine Verselbstindigung von
Geschmacksurteilen, die in der Regel gewachsenen Konventionen entsprechen, fiihrt
er die europdische bzw. abendlidndische Orientierung an der klassischen Antike, also
an den Werken der Griechen und Romer, an. Vor allem die Neuentdeckung der
griechischen Sprache zur Zeit der Renaissance habe zu einer simultanen Entdeckung
der griechischen Dichtungen und zu groflen Ausgrabungen antiker Bauwerke
gefiihrt, aus denen sich jeweils auch Vieles habe lernen lassen. Infolge der
Entdeckung habe man die Orientierung an den griechischen Texten jedoch
konventionalisiert. Eine bedeutende Rolle in diesem Prozess spricht Schlegel dabei
den Gelehrten und deren Wissensmonopol zu, das sich nicht um eine eigenstindige
Schopfungskraft bemiiht, sondern die Nachahmung der antiken Werke zur
kiinstlerischen Norm erhoben habe. Wahrhafte Kiinstler hitten seither unter dem
Druck der Nachschdpfung gestanden, an deren moglichst groBer Ahnlichkeit zum
Original sich ihr Wert duBerlich bzw. in gelehrten Kreisen bemessen habe, wiahrend
siec in sich den Drang zur eigenstindigen Schopfung gesplirt hédtten. Das

Nachschopfen habe ihnen das Lob der Gelehrten, das eigenstdndige Schaffen jedoch

% Schlegel: Dramatische Kunst und Literatur. S. 5.
7 Ebd.
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die Zuneigung des Volkes eingebracht. Es ist hier bemerkenswert, dass Schlegel die
von ihm abgewertete Seite des konventionellen, oberflachlichen und nicht originellen
Geschmacksurteils intellektualisiert, wihrend die Erkenntnis wahrer Schonheit und
eigenstdndiger Schopfungskraft einem intuitiven und kollektiven, volksnahen
Verstindnis zugeordnet wird. Die Kunsterfahrung wird damit der Massenerfahrung
gedffnet und einer falschen ,,Verbildung* entzogen. Dabei reflektiert Schlegel wie
viele seiner frithromantischen Zeitgenossen nicht mit, dass gerade die AuBerung
dieser Gedanken wohl nur einem einigermal3en gebildeten Publikum offen gestanden
haben diirfte. Es bleibt zu vermuten, ob sich auf diese Weise ein Wunsch nach dem
intuitiven Erspliren von Schonheiten gerade bei der von ihm kritisierten Schicht
ergeben haben kann.

Gleichzeitig lasst sich feststellen, dass Schlegel eine Aufwertung des kiinstlerischen
Geniegedankens vollzieht. Er spricht den vorigen Jahrhunderten keineswegs jegliche
Schopfungskraft ab, sondern betont im Gegenteil die aus seiner Sicht seltenen
Einzelginger, die der jeweilige Zeitgeschmack oftmals allenfalls als ,,rohe Genies*®®
gesehen, infolge ihrer Ferne zur antikisierenden Form aber nicht weiter gelob habe.
Vielmehr seien héufig gerade die bloB ohne Lebendigkeit und naturgemifle
Schopfungskraft nachgeahmten Formen gepriesen worden. Schlegel selbst setzt
diesen Kontrast von Geschmack und Genie, den er zuvor erldutert hat, nun jedoch
auBer Kraft, indem er beide Kategorien einander annidhert: ,,Aber die unbedingte
Trennung von Genie und Geschmack, welche sie annehmen, ist eine nichtige
Ausflucht. Das Genie ist eben die bis auf einen gewissen Grad bewusstlose Wahl des
Vortrefflichen, also Geschmack in seiner hochsten Wirksamkeit.“® Das Genie wird
hier demnach als eine intuitiv das wahre Schone erfassende und zum Ausdruck
bringende Instanz markiert, die iiber jede gelehrte, stur an Regeln und Konventionen
orientierte Kritik erhaben ist, indem sie eigene MaBstdbe schafft. In dieser Hinsicht
ist das schopferische Genie den klassischen Dichtern verwandt, denn ihnen spricht
Schlegel eben jenen Geniestatus zu. Es geht ihm also nicht um eine Abwertung der
Antike und ihrer Dichtungen. Im Gegenteil: Auch Schlegel kann nicht von einer
positiven Sicht auf das Schopfungspotenzial der antiken Dichter abstrahieren und
erhebt ihre Werke zu vorbildhaften Schopfungen. Im Unterschied zu einem
klassizistisch orientierten Denken, das eine blofl formale oder thematische

Nachahmung dieser Texte vorsieht (zumindest in Schlegels Sichtweise), empfindet

%% Schlegel: Dramatische Kunst und Literatur. S. 9.
* Ebd.
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er vor allem die eigenstindige Schopfungskraft der antiken Dichter als vorbildhaft.
Sie folgt einem natiirlichen Prinzip geniehafter Schonheitserkenntnis und
-vermittlung und ist {iberzeitlich, jeweils in der Auspridgung, die Herkunft und Zeit
des jeweiligen Genies moglich machen. Wahre Kunst ist also unreflektierter guter
Kunstgeschmack aus sich selbst heraus.

Eine Zésur im tradierten klassizistischen Denken sieht Schlegel durch den Kreis der
deutschen Romantiker begriindet. Er bezeichnet den Kreis natiirlich an dieser Stelle
noch nicht als ,,Romantiker, da sich dieser Begriff erst spiater und in Anwendung
der durch die Gruppierung etablierten Kategorie des ,,Romantischen* durchsetzt,
jedoch fiihrt er bereits ebendiese Denkkategorie ein, indem er beschreibt, wie die
deutschen Literaturzirkel den Terminus ,,romantisch® verwendet haben, um die
,,moderne*, die neue Kunst und ihre Besonderheiten zu erfassen’’. Auftallig ist, dass
Schlegels Vorstellung einer die natiirlichen und menschlichen Gegensitze
vereinenden Kunst (und diese kann durchaus auch die Musik und die Malerei oder
Architektur sein) hier bereits weitgehend die der Jenaer Frithromantiker ist. Um zu
zeigen, dass die unterschiedlichen Werke der Kunst auch iiberzeitlich und
transnational einen Wert besitzen, widmet er sich einem architektonischen Beispiel.
Westminster Abbey und der Stephansdom in Wien seien gleichermallen
bedeutungsvolle Kunstwerke, auch wenn sie sich duBerlich vollig unterschiedlich
ausndhmen; ebenso verhalte es sich mit grof3en literarischen Kunstwerken. Fiir eine
Kritik an Literatur bedeutet dies, dass zwar eine personliche Vorliebe durchaus
beibehalten werden darf, nur darf diese nicht das qualitative Urteil tiber Kunst
beeinflussen. Den eigentlichen Kunstkenner mache die Offenheit gegeniiber den
unterschiedlichsten Stilen und Ausprdgungen aus, die nationale und chronologische
Grenzen tiberschreite. Sein Urteil diirfe nur unabhéingig von seinen personlichen
Vorlieben und damit neutral erfolgen.

Schlegel befindet sich mit dieser Position im Einklang mit der Vorstellung
kiinstlerischer Autonomie, die das Kunstwerk nicht mehr an normativen Regeln,
sondern aus sich selbst heraus bewertet. Dies birgt im Hinblick auf eine Analyse der
literarischen Kritik bis heute das Problem, aber auch die Moglichkeit des offenen
Disputes iiber die Moglichkeiten und Bedingungen von Kunst und macht eine

Kontextualisierung der Wertungsprinzipien in mehrfacher Hinsicht notwendig.

7 Vgl. Schlegel: Dramatische Kunst und Literatur. S. 9f.
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1.2.3 Die poetologische Dependenz literarischer Kritik oder: ist
(publizistische) Literaturkritik einem ,internal approach to texts*
verpflichtet?

Neben dem historischen und soziokulturellen Kontext, in den eine Kritik gestellt
wird, neben ihrer Machart und Funktion, ist natiirlich nicht unerheblich, welchem
Gegenstand sie sich iiberhaupt zuwendet. Der Text, auf den sich die Kritik bezieht,
ist ebenfalls ein wesentlicher Bestandteil des Rahmens, in dem sich die Kritik
bewegen kann. Interessanterweise klingt in den gingigen Darstellungen zur
Literaturkritik dieser Bezugspunkt meist nur marginal an, obwohl sich genau hier die
Schnittstelle der literarischen Kritik zur Asthetik und zur klassischen
Literaturwissenschaft befindet. Experten sind sich dagegen einig, dass sowohl zum
Betreiben einer ernsthaften Literaturwissenschaft wie auch zum Verfassen einer
fundierten Literaturkritik ein ,,moglichst umfangreiche(s) literarhistorische(s) und
methodische(s) Hintergrundwissen*’' notwendig ist. Es soll an dieser Stelle nicht ein
Literatur- und Textbegriff neu definiert werden, sondern ganz pragmatisch von
einem Literaturbegriff im Sinne eines von Jost Schneider vorgeschlagenen und in der
Praxis gut handhabbaren Modells ausgegangen werden, nach dem ,,ein literarischer
Text (...) eine Sequenz von Laut- oder Schriftzeichen (ist), die fixiert und/oder
sprachkiinstlerisch gestaltet und/oder ihrem Inhalt nach fiktional ist.“’* Das fiir die
Kritik entscheidende Moment ist dabei wohl das der Fiktionalitdt, in dem bereits
auch das komplexe Verhéltnis von Welt und Text und hier besonders polvalentem
Text anklingt. Das Feld der Kritik ist, wie gezeigt wurde, dem der Textinterpretation
verwandt, im englischsprachigen Raum wird auf die Trennung der Bereiche sogar
hiufig begrifflich ganz verzichtet. Dies liegt daran, dass die Kritik potenziell ebenso
wie die Interpretation die Beziiglichkeit von Text und Welt in den Blick nimmt —
anders wiren z. B. moralische Bewertungen von Literatur kaum zu verstehen. Kritik
wie Bewertung hat mit den Mal}stdben zu tun, die an ein Erzeugnis angelegt werden.
Doch wie viel von diesen Mallstiben bezieht sich tatsdchlich auf den Text selbst, wie
viel hat vornehmlich mit der auBerliterarischen Wirklichkeit und der urteilenden
Person zu tun? Mit Umberto Eco lassen sich die ,,Grenzen der Interpretation“73 n
Absetzung von dekonstruktivistischen Theorien sehr wohl ndher bestimmen, lasst

sich die Vorgabe, die ein Text macht, zumindest eingrenzen und zwar durch eine

! Neuhaus (2009). S. 29.

7 Jost Schneider: Einfiihrung in die moderne Literaturwissenschaft. Bielefeld 2000. S. 9-19.

7 Umberto Eco: Die Grenzen der Interpretation. Aus dem Italienischen von Giinter Memmert.
Miinchen 2004 (= dtv 30168).
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semiotische Kontextbestimmung, die einige Interpretationen sinnhafter als andere
erscheinen lasst. Dies verweist auf die Struktur, die Merkmale und den Kontext, in
dem sich der literarische Text selbst bewegt bzw. die ihn bestimmen. Mit Buck ist
deutlich geworden, dass literarische Gegenstinde nicht von sich aus eine
unverdnderliche =~ Werthaltigkeit — aufweisen, dass  vielmehr fiir einen
konstruktivistischen Wertbegriff pladiert werden sollte, weil sich Wertungen ebenso
wie Texte in der Wahrnehmung durch den jeweiligen Kontext stets modifizieren. Mit
Eco muss jedoch dagegengehalten werden, dass sich eine bestimmte grundsétzliche
Disposition von literarischen Texten dennoch beschreiben ldsst. Dieser Gedanke
wird in dieser Arbeit insofern aufgegriffen, als das poetologische Gefiige des
hoffmannschen Gesamtwerks als ein wahrnehmbarer Bestandteil seines Werkes
verstanden und beschrieben wird, um dann in einem Vergleich mit der erfolgten und
kontextualisierten englischen Kritik genau jene Abweichungen offenzulegen, sie sich
aus dem Aufeinandertreffen von poetologischem Werkkontext und Kritikkontext
ergeben.

Mit Casanova wire zu fragen, welche machtzentrischen Instrumente und MaBstidbe
in England die Bewertung der Hoffmann-Erzéhlungen beeinflussen bzw., ob sich der
spitere Erfolg Hoffmanns in Frankreich tatsichlich aus der Pariser Macht- und

Avantgardestellung erklédren lassen.

1.2.4 Die sozio-okonomische Dependenz literarischer Kritik: Kritik als
Kampf um Kkulturelle Vormacht oder: Literarische Akteure als
Marktstrategen

Casanovas Einbettung der internationalen Rezeption insgesamt in eine ,,world
republic of letters* war bereits Thema. Hier soll noch einmal nachverfolgt werden,
wie mit Threm Gewédhrsmann Bourdieu die sozio-literarischen Prozesse der
Literaturkritik beschrieben werden konnen. Es ist darauf hinzuweisen, dass
Bourdieus ebenso wie Casanovas Modell sich nicht als strenge normative
Beschreibungssysteme verstehen, sondern als flexible Ansdtze zur Beschreibung
anbieten. Fiir die folgende Studie sollen sie mitbedacht und zur Beschreibung
einzelner Dynamiken verwendet und durch weitere eigene Befunde ergénzt werden.

Abgesehen von der historischen Einbettung und der Beziige der Kritik auf die
poetologischen Kriterien eines Werkes, kann Literaturkritik aber auch im Kontext
des komplexen kulturellen Machtgefiiges, ja sogar als ein dort konstitutiver Teil, als

Instrument zur Machtausiibung betrachtet werden. Pascale Casanova deutet diese
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Beziige in ihrer Untersuchung im Riickgriff auf die soziologische Theorie Pierre
Bourdieus an. Dieser beschreibt an unterschiedlichen Stellen seines Werkes das
Zusammenwirken der Institutionen im literarischen Feld im Sinne einer
symbolischen Kultur6konomie.

Insbesondere die Begriffe des Habitus, des kulturellen Kapitals und des Feldes selbst
sind dabei von Bedeutung und sollen, da Casanova sich dieser Terminologie bedient,
schlaglichtartig entworfen und in ihrer Bedeutung fiir die Rezeptionsforschung
akzentuiert werden.

Der ,,Habitus* hat dabei zwei Dimensionen: einerseits bezeichnet er die Bemiihung
das Bewusstsein vollkommener Freiheit eines Individuums als Projektion zu
entlarven. Zum anderen soll aber gleichzeitig ein sozialer, 6konomischer und
biologischer Determinismus des Individuums zuriickgewiesen werden. Bourdieus
Modell stellt daher die Analyse von Handlungsmodellen und darin den Menschen als
aktiv Handelnden in den Vordergrund. Innerhalb dieser aktiven Wahrnehmungs- und
Handlungsposition aber bleibt der Mensch historisch kontextuell beeinflusst —
sowohl das ihn umgebende soziale Gefiige als auch der kollektive historische
Moment strukturieren sein Handeln. Der Habitus, vermittelt iiber die
Bildungsinstitutionen und andere offentliche oder institutionelle Akteure wie die
Medien, kommt insofern einem historisch und sozial kontextuell abhidngigen
Bewusstsein nahe. Kunstwerke und andere Kulturgiiter konnen innerhalb dieses
Konstruktes den Stellenwert kultureller Symbole einnehmen, wobei ihnen diese
Eigenschaft nicht inhdrent ist, sondern ebenfalls in Abhingigkeit vom sozio-
historischen Kontext erst zugeordnet wird. Diese Sichtweise schliefit sich nahtlos an
die Wertungstheorie von Heydebrand und Winko sowie an die Ausfiihrungen Sabine
Bucks zu einer konstruktivistischen Perspektive auf Wertzuschreibungen an, ist
sogar noch radikaler, weil sie nicht nur den Wert, sondern den Status von
Kunstwerken kritisch hinterfragt: Wenn Kunstwerke erst sinnhaft erschlossen
werden, durch den kulturellen Kontext, der ihnen aktiv zugeordnet wird, dann
entscheidet letztlich ein Gruppenbewusstsein dariiber, was lberhaupt als Kunst
wahrgenommen wird. Der Kiinstler ist in dieser Sichtweise, génzlich anders als im
Denkmodell der Romantik, nicht mehr alleiniger Urheber seines Werks, sondern sein
Schaffen wird erst durch die Wahrnehmung in der Gruppe und den zugeschriebenen
Kontext liberhaupt zum Werk. Dazu heillt es in der ,,Soziologie der symbolischen

Formen*:

56



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

Wer Individualitdt und Kollektivitdt zu Gegensétzen macht, blol um den Rechtsanspruch
des schopferischen Individuums und das Mysterium des Einzelwerkes wahren zu kénnen,
begibt sich der Mdglichkeit, im Zentrum des Individuellen selber Kollektives zu
entdecken; Kollektives in Form von Kultur — im subjektiven Sinn des Wortes cultivation
oder Bildung oder, nach Erwin Panofskys Sprachgebrauch, im Sinne des Habitus, der den
Kinstler mit der Kollektivitidt und seinem Zeitalter verbindet und, ohne daf} dieser es
merkte, seinen anscheinend noch so einzigartigen Projekten Richtung und Ziel weist.”

Das kollektive Handeln wiederum wird in reziproker Wirkung von dem jeweilig
vorherrschenden Habitus geprdgt. Der Habitus formt insofern ebenso die sozialen
und 6konomischen Machtverhéltnisse. Alles Handeln ist nach Bourdieu nidmlich
nicht nur ein aktiver, sondern auch ein stets zweckgebundener Prozess, der die
Muster des Habitus festigen hilft. Dieses Modell scheint jedoch nicht rein
utilitaristischer Natur zu sein, ist Bourdieu doch um die Deskription der
Handlungsmuster bemiiht und eben nicht um die Reduktion gesellschaftlicher
Dynamiken auf einen Determinismus. Insofern miissen Bourdieus Kategorien eher
modellhaft beschreibend, denn normativ betrachtet werden.

Teil des Erkldrungs- und Beschreibungsmodells ist Bourdieus Vorstellung von
unterschiedlichen ,,Kapitalen* (namentlich dem 6konomischen, dem kulturellen, dem
sozialen und dem symbolischen Kapital). Das symbolische Kapital speist sich aus
der Anhdufung der anderen und stellt insofern den Machteinflussfaktor
gesellschaftlich Handelnder dar. Als nicht zu unterschétzendes, weil distinguierendes
Element, stellt sich das immaterielle kulturelle Kapital dar, da es iiber die
Wahrnehmung der Zugehorigkeit zu sozialen Gruppen entscheidet. Abhidngig von
der Zugehorigkeit zu einer sozialen Schicht ist auch die Macht, die sich im Rahmen
dieser Zugehdrigkeit ausiiben ldsst. Diese sozialen Gruppierungen ndmlich stuft
Bourdieu als relativ geschlossene Handlungsgemeinschaften ein, die sich in
unterschiedlichen Feldern bewegen. Das kulturelle Feld ist dabei eines.

Zu ihm sind alle Kulturschaffenden, aber auch Wissenschaftler, Vermittler und
Kritiker zu zédhlen. Thr Handeln ist innerhalb eines Feldes, in dem es zwar
vordergriindig um die freie Diskussion einer unabhidngigen Kunst geht, genauso
zweckgerichtet wie das in anderen Feldern. Stirker allerdings geht es in diesem
immateriellen Handlungsfeld um die Akkumulation und Erhaltung von
Machtstrukturen, weshalb sich hier wesentlich stirker eine Konkurrenz
unterschiedlicher Positionen und Strategien zu ihrer Durchsetzung etabliert. Eine

Analyse literarischer Kritik und Rezeption muss daher die Akteure und ihre

™ Bourdieu, Pierre: Zur Soziologie der symbolischen Formen. Ubersetzt von W. H. Fietkau. Frankfurt
a. M. 1970. S. 132.
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Handlungen stets auch auf den moglicherweise der Erhaltung oder Durchsetzung
einer kulturellen Machtposition gerichteten Zweck ihrer Handlung befragen und

mogliche Marktstrategien offenlegen.

1.3 Literarische Ubersetzungen
1.3.1 Literarische Ubersetzungen als Rezeptionsvoraussetzung

Die englische Rezeption von Hoffmann ist nicht voraussetzungslos denkbar. Eine
wesentliche Rezeptionsvoraussetzung sind literarische Ubersetzungen, die im
tibergeordneten Diskurs des Umgangs mit dem kulturell Eigenen und dem kulturell
Fremden stehen. Strukturen des Eigenen und des Fremden werden bereits dort, etwa
im Rahmen der Gender Studies, der Postcolonial Studies, der Disability Studies, und
in allen Forschungsbereichen thematisiert, in denen, abstrakt gesprochen, méchtige
auf beherrschte Gruppen oder Mehrheiten auf Minderheiten, im weitesten Sinne aber
auch dort, wo schlicht Gruppierungen aufeinandertreffen, deren kulturelle, politische
oder sonstigen Interessen divergieren. Jede Form der Interaktion von Gruppen lasst
sich hinsichtlich ihrer Motivation fiir einen Austausch untereinander auf
psychologische, anthropologische und soziologische Weise hinterfragen. An dieser
Stelle sollen in Absetzung von bisherigen Ansdtzen besonders die kulturellen
Divergenzen, deren Auspriagungen sich erst im Bereich transnationaler
Kommunikationssituationen ausformen, als Erscheinungen des Fremden und des
Eigenen dargestellt werden. Dabei werden exemplarisch die einzelnen am
Vermittlungsprozess Hoffmanns nach England beteiligten Felder des
Kulturaustauschs analysiert.

Zunichst wird gezeigt, welche Texte Hoffmanns iiberhaupt iibersetzt und damit
einem englischsprachigen Publikum bekannt gemacht wurden und wie diese
Ubersetzungen von den jeweiligen Herausgebern oder Ubersetzern kommentiert
wurden, sowohl was die Einschitzung der Textauswahl und ihrer Kriterien als auch
was die Qualitdt der Texte und ihr Verhiltnis zur englischen Literatur angeht. Die
Vorstellung, die man sich von einer anderen Nation macht, ist fiir die Bewertung der
kulturellen Erzeugnisse mitentscheidend. Damit eng verkniipft ist auflerdem die
Frage nach der Einschitzung des Fremden als potenziell die eigene Kultur
bereichernder oder aber nicht an sie anschlussfahiger Faktor. Die Entscheidung

dartiber fillt zum Teil durch tatséchlich vorhandene Muster, die der eigenen Kultur
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dhneln oder aber interessant wirken, zum Teil aber auch durch die Projektionen, die
bei den fremden Texten mdglich sind. Ein im Zusammenhang des englischen Blicks
auf die deutsche Romantik besonders relevant gewordenes Muster ist dabei das der

,»gothic novel®.

1.3.2 Ubersetzte Texte und beigegebene Vorworte

Mit dem Rezeptions- und Wertungsprozesses eines Autors in einem anderen Land ist
unmittelbar das Feld der Ubersetzungen verbunden. Der Terminus ,,Ubersetzung*
kann auf vielféltige Weise gebraucht werden und eroffnet in seiner jeweiligen
Verwendung zahlreiche, sehr unterschiedliche Dimensionen. Im Kontext der
Rezeption eines Autors kann einerseits die auf die praktische Methode der
literarischen Ubersetzung bezogene Verwendung sinnvoll sein, mit ihr verbunden ist
jedoch auch die weitreichende Frage nach der Ubersetzbarkeit der in literarischen
Texten qua Sprache transportierten kulturellen Identitit, der Summe der Denkweisen
und der Geschichte eines Kulturraumes in einen anderen, in der sich bereits das
Aufeinandertreffen von fremder und eigener Welt andeutet. In seiner engsten und
technischsten Bedeutung meint die Ubersetzung aber zunichst einmal die
Ubertragung eines Textes in eine andere Sprache. Doch bereits dieser Prozess muss
in vielfacher Hinsicht reflektiert werden und kann keineswegs als eine einfache
Ubertragung gesehen werden, was bereits Ubersetzern der Antike bewusst war. Das
Wesen der Sprache ist der Ausdruck innerer Denkprozesse. Sprache bildet einerseits
inneres Denken ab, andererseits aber beeinflusst sie auch die Struktur des Denkens.
Insofern unternimmt die Ubersetzung nicht nur den Versuch der Ubertragung eines
Konglomerates von Worten, sondern der gesamten kohidrenten Einheit dieses
sprachlichen Gebildes als in sich verweisendes System von Ideen und Referenzen.
Gleichzeitig aber verweist diese Einheit stets auch auf einen groflen kulturellen und
gesellschaftlichen Rahmen auferhalb der Textgrenze. Da Sprachen niemals in eine
genaue Deckung gebracht werden konnen, was ihre Struktur, aber auch ihre konkrete
wie abstrakte Referenzialitiit angeht, kann die Ubersetzung immer nur Anniherung
an diese Gesamtheit sein, ist sie der stets unvollkommen bleibende Versuch der
Abbildung des Urtextes. Dieser Kompromiss kann, je nach Textsorte, liberaus
unterschiedlich gestaltet werden. Im Falle von Sachtexten mag dabei die
Textfunktion (Information, Darstellung einer GesetzmifBigkeit, Anleitung, Darlegung

naturwissenschaftlicher Prinzipien) in einer metasprachlichen Gebrauchssprache
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leichter darstellbar und iibersetzbar sein, da es einen deutlicheren dulleren und
monovalenten Referenzrahmen gibt, den es darzustellen gilt und der nicht in jedem
Detail stilistisch vermittelt werden muss. Komplexer wird die Problematik in Bezug
auf literarische oder philosophische Texte, bei denen sprachlich und systematisch
relevantere  GesetzmifBigkeiten bestimmend fiir den Textgehalt werden.
Philosophische Systeme bedienen sich zumeist einer inneren Verweisungsstruktur,
bei der Wortbedeutungen einer Sprache eine eigengesetzliche und nur im
Zusammenhang verstiandliche Verweisungsstruktur bilden, die nicht ohne Weiteres
mit allen in ihr enthaltenen Bedeutungsnuancen abbildbar ist. Dies gilt in dhnlicher,
wenn auch sicher noch verschérfterer Weise fiir literarische Texte, deren ureigenes
Ziel es ist, die ohnehin schon breiten Bezugsrahmen einzelner Wortbedeutungen in
ein bewusst auch Leerstellen schaffendes Gesamtsystem zu integrieren, dessen
stilistische und strukturelle Gestaltung in sich bedeutungsgenerierend wirken kann.
Die Idee oder das Wesen eines philosophischen oder literarischen Textes ldsst sich
daher wegen ihrer besonderen sprachlichen Gebundenheit schwerer iibersetzen als
ein Gebrauchstext. Dort, wo aber eher eine Idee, ein Konzept, eine besondere
Stilistik, nationale Gepflogenheiten oder eine an den Entstehungskontext des Textes
gebundene Problematik textuell vermittelt werden soll, wird nicht nur eine Sprache
in eine andere ilibertragen, sondern notwendig ein ganzer kultureller Hintergrund,
ohne den sich der Wert des tlibersetzten Textes kaum erschlief3t. Bei der literarischen
Ubersetzung, die hier im Fokus stehen soll, stellt sich also nicht allein die Frage nach
der Ubertragungsmdglichkeit der Sprachen, sondern nach den Méglichkeiten eines
kulturellen Transfers bzw. eines kulturellen Imports. Ubersetzung bedeutet folglich
das Zusammentreffen der eigenen mit einer fremden Kultur und ist insofern ein Teil
des Diskurses um die Identitdt und Alteritit der, in diesem Fall europdischen,
Kulturen.

Sofern das Werk eines Autors nicht mafigeblich in der Originalsprache rezipiert
werden kann, sind es die Ubersetzungstexte, die von einem breiteren Publikum
gelesen werden und deren Wirkung sich in Beurteilungen entfaltet. Die Werturteile
in einem anderen Land als dem, in dem der Urtext sprachlich und kulturell heimisch
ist, hdngen jedoch nicht allein von der Qualitit und den Inhalten des urspriinglichen
literarischen Erzeugnisses ab, sondern zu mindestens gleichen Anteilen von der
Qualitit der Ubersetzung oder, um es wertneutraler zu formulieren, von der Struktur,

den Inhalten und der Stilistik, wie sie die Ubersetzung transportiert. Dies allein
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schafft jedoch noch nicht den Gesamtrahmen, der hinsichtlich der Ubersetzungen
und ihrer Bewertung relevant ist. Insgesamt hdngt ein Werturteil zu einer
Ubersetzung von mindestens vier Faktoren ab:

1) Entscheidend fiir die Vertrautheit eines Lesepublikums mit einem Autor eines
fremden Landes ist die Dichte der Ubersetzungen, die absolut zur Verfiigung steht.
Von ihr, d. h. der Quantitit der Ausziige aus dem Werk des Autors, die einem
Publikum iiberhaupt fiir die Bildung einer Bewertung zur Verfiigung steht, hiangt ab,
in welchem Mafe die Ubersetzung als ein Auszug aus dem Werk eines Autors
verstanden werden kann und ob das Lesepublikum in er Lage ist, ein zutreffendes
werkkontextuelles Urteil zu féllen. In diese Kategorie des Bewertungshorizontes fallt
auch die Frage nach der Vertrautheit des Lesepublikums mit vergleichbaren Werken
von gleichsprachigen Zeitgenossen des fremden Autors.

2) Zweitens muss nicht nur der schieren Quantitit der {ibersetzten Auswahl
Rechnung getragen werden, sondern auch den Kriterien, die zur Selektion aus dem
Werkkontext des Autors gefiihrt haben, denn die Auswahl ganz bestimmter
Werkanteile ldsst bereits Riickschliisse darauf zu, was der jeweilige Ubersetzer
jeweils fiir besonders iibersetzenswert gehalten hat und aus welchen Griinden. Die
Ubersetzungsauswahl beinhaltet zwangsliufig die Exklusion von Werken, die der
Ubersetzer oder auch Auftraggeber der Ubersetzung seinem Lesepublikum nicht
bekannt machen will, andererseits aber auch ein Inklusionsverfahren, das fiir die
Auswahl sowohl kommerzielle, aber auch thematische und stilistische Implikationen
birgt.

3) Rein technisch ist auch entscheidend, wie gelungen die Ubersetzung hinsichtlich
ithrer Fahigkeit ist, den urspriinglichen Text in seinen Besonderheiten wiederzugeben,
wie sehr sich sein Charakter, seine sprachlichen Besonderheiten, seine Wirkung auf
die urspriinglichen Leser, sein Aufbau und seine Ideen fiir den Zielsprachenleser
erschlieBen lassen. Es ist an dieser Stelle anzumerken, dass die hier angesprochene
Qualitit der Ubersetzungen hingegen noch keinen Riickschluss darauf zulésst, ob
sich ein Publikum von einem Ubersetzungstext angesprochen fiihlt oder nicht. Es
lisst sich lediglich ermitteln, ob die Kritik, die ein Publikum an der Ubersetzung iibt,
den urspriinglichen Text iiberhaupt betreffen kann, wenn sich die Ubersetzung nicht
mehr als Transformation des Ursprungstextes in die andere Sprache und Kultur zeigt,
sondern als ein von der urspriinglichen Version sehr stark abweichendes Erzeugnis.

Bildet sich ein Publikum ein negatives Urteil iiber eine Ubersetzung, die den Text
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gar nicht trifft, so wird sich im Urteil weniger eine realistische Einschétzung des
Autors und seines Werkes als eine der Ubersetzung zeigen. Die
Ubersetzungsmethode verrit dabei bereits den Standpunkt des Ubersetzers zum
Fremden. Verschiedene historische Methoden und Vorstellungen zur Ubersetzung
sollen daher noch vorgestellt werden.

4) Es war bereits die Rede von der Textauswahl aus dem Werk eines Autors, die fiir
sich genommen bereits Wertungen vornehmen kann. Dies ist aber nicht die einzige
Art von Kontext, in die eine Ubersetzung iiblicherweise gestellt wird. Entscheidend
kann dariiber hinaus auch sein, in welchen Publikationskontext eine Ubersetzung
gestellt wird. Im 19. Jahrhundert ist es iiblich, iibersetzte Erzdhlungen in grofere
Sammlungen mit den Werken mehrerer Autoren zusammenzufassen und diesen
Sammlungen Vor- oder Nachworte beizugeben, die iiber die Prinzipien und
Methoden der vorliegenden Textauswahl und Ubersetzung Auskunft erteilen.
Dariiber hinaus enthalten diese Vorworte oder biographischen Notizen auch
Informationen vom Ubersetzer zu den iibersetzten Autoren, ihrem Werk und ihrem
Stil oder auch Hinweise auf die Themen und besonderen Aspekte ihres Werkes, die
der Ubersetzer oder Herausgeber fiir besonders anschlussfihig im eigenen Land hilt.
Und auch die Zusammenfassung mit anderen Autoren kann Aufschluss dariiber
geben, in welchem modischen zeitgendssischen Kontext der jeweilige Autor
moglicherweise gesehen wurde.

Um feststellen zu konnen, welche Wirkung ein Autor in einem anderen Land
entfaltet hat, ist es daher sinnvoll, einen Blick auf die Ubersetzungspraxis zu werfen.
Ein wesentlicher flinfter Aspekt wire fiir diese Betrachtung noch zu ergénzen:
handelt es sich bei den Ubersetzern und Herausgebern um zeitgendssische
Intellektuelle oder Autoren mit einer eigenen Wirkungsabsicht im eigenen Land, die
eine dezidierte eigene poetische Vorstellung verfolgen und zu verfestigen versuchen,
so ist auch diese Vorstellung als Hintergrund fiir die Bildung eines Werturteils zum
Werk eines fremdldndischen Kollegen zu berticksichtigen und zu hinterfragen. Nur
in Ansitzen kann die literarische Situation des jeweiligen Landes erfasst werden, in
dem die Ubersetzung prisentiert wird. Auch die dort bereits allgemein herrschenden
Vorstellungen von der literarischen Behandlung bestimmter Einzelthemen, die
stilistische Gestaltung von Texten, die bestehenden Lesegewohnheiten des

Lesepublikums beeinflussen das Urteil, das eine Ubersetzung nach sich zieht.
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Eine internationale Rezeption von Literatur kann also nicht ohne die dabei
notwendigen Ubersetzungsprozesse erfolgen. Zum Thema Ubersetzung existiert eine
Vielzahl theoretischer Erorterungen, insbesondere in der hiaufig auf Wort- und
Satzstrukturen bezogenen Linguistik. Einige der Positionen sind hier bereits
vorgestellt worden. Fiir die konkrete Analyse eines historischen Kontextes ist es
unerldsslich, sich die in diesem Zeitraum relevanten Muster und Strukturen zu
vergegenwirtigen, die das Ubersetzungsverstindnis und die Bedingungen der
Ubersetzung in der jeweiligen Zeit geprigt haben, da sich gerade im
Ubersetzungsprozess die Denkweisen im Umgang mit dem ,,Fremden* in Gestalt von
Sprache, Nationenbild, Kunstverstindnis und individueller Denkweise des
iibersetzten Autors niederschlagen. Soll das breite Umfeld der Rezeption eines
Autors im Ausland untersucht werden, ist die Ubersetzung der erste Offentlich
sichtbare und analysierbare Beleg fiir seine Verbreitung in andere Lénder.
Gleichzeitig ist bereits die Selektion der ilibersetzten Texte als eine erste wertende
Handlung zu verstehen, werden doch so schon einzelne Texte oder vielleicht sogar
erhebliche Werkanteile von der offentlichen Rezeption ausgeschlossen. Die Texte,
die vermittels der Ubersetzung Eingang in den 6ffentlichen Raum finden, werden so
bereits als besonders relevant oder marktstrategisch vielversprechend fiir ein Lese-
und Kritikerpublikum ausgewiesen, der Zugang in der vermeintlichen Uberwindung
der sprachlichen Grenze fiir eine groflere Rezipientengruppe geebnet. Die Selektion
und ihre Begriindung, aber auch die Prinzipien der Ubersetzung selbst, kdnnen in
einem weiteren Schritt die Denkweisen offenlegen, die den Umgang mit anderen
Kulturgiitern bestimmen. Im 19. Jahrhundert war die Diskussion um den Umgang
mit dem ,,Fremden* einerseits von der Idee einer briiderlichen, weltumspannenden
hohen Literatur geistig Verwandter, andererseits aber auch von den entstehenden
Gedanken der Nation gepridgt. Die theoretische Auseinandersetzung mit
Ubersetzungen gewann immer stirker an Bedeutung und verbreitete sich gegen das
bis ins 18. Jahrhundert noch vorherrschende Konzept der franzdsischen Ubersetzung
insbesondere von Deutschland aus. Da der Ubersetzung als Rezeptionsvoraussetzung
der englischen Hoffmann-Rezeption und insbesondere als Instrument der selektiven
Wertung entscheidende Bedeutung zukommt, werden hier einige Positionen und
Entwicklungen der Zeit vorgestellt. Die historische und theoretische Folie, vor der
die praktischen Ubersetzungsprozesse stattfinden, bestimmt einen Teil des Umgangs

mit Ubersetzungen und hat ganz konkrete Auswirkungen auf die {ibersetzerische
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Praxis und die Erwartungshaltung an Literatur aus dem Ausland, die dariiber
vermittelt wird. Diese Auswirkungen sollen hier historisch umrissen und fiir den fiir
die Studie bedeutsamen Zeitpunkt exemplarisch mit einigen wirkméchtigen
Positionen vorgestellt werden. Da sich die Theorie der Ubersetzung zum Ende des
18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts ganz entscheidend durch deutsche Impulse
verandert, sind es Positionen aus dem Kreis der deutschen Romantik, die hier eine

Rolle spielen.

1.3.3 Geschichte der Ubersetzungspraxis und -theorie Ende des 18. und im
19. Jahrhundert: Von den ,belles infideles* zum romantischen
Ubersetzungskonzept F. D. E. Schleiermachers, A. W. Schlegels und
Madame de Staéls
In der Ubersetzungspraxis ist es bis ins 19. Jahrhundert hinein (spiter entstehen
bereits vollstindige theoretische Abhandlungen zur Ubersetzungstheorie, die hiufig
von der Praxis getrennt hergestellt und rezipiert werden) seitens der Ubersetzer
iiblich, den Ubersetzungen Vor- oder Nachworte beizugeben, in denen die Prinzipien
und MaBstibe oder auch Ziele der eigenen Ubersetzung erliutert werden. Die
Ubersetzer treten insofern gleichzeitig als Theoretiker der eigenen Praxis auf. Fiir die
Beurteilung der Ubersetzungen aus historischer Perspektive bedeutet dies, dass die
iibersetzten Texte an den vom Ubersetzer selbst vorgelegten MaBstab gemessen
werden kdnnen. Zugleich verraten die Vorworte, die Ubersetzungspraxis und -theorie
amalgamieren, bereits viel iiber zeitgenodssische Vorstellungen von der Schnittstelle
zweier Sprach- und Kulturriume, an der sich Ubersetzungen stets bewegen. Der
Umgang mit der Ubertragung eines Textes in eine andere Sprache und die damit
verbundenen Implikationen zum Verhéltnis von fremder und eigener Kultur bilden
daher einen allgemeinen historischen Rahmen, der zur Beurteilung der Rezeption
eines Autors in einem fremden Land entscheidend sein kann. Es soll hier deshalb ein
kurzer Uberblick iiber einige wesentliche Positionen zum Ende des 18. und Beginn
des 19. Jahrhunderts hinsichtlich der Praxis und Theorie der Ubersetzung gegeben
werden, da die Ubersetzungen der Hoffmann-Texte sich jeweils zu einigen dieser
Positionen bekennen und sei es nur implizit, indem sie den Kerngedanken einer
Position nachvollziehen, ohne explizit den Hinweis auf einen konkreten Theoretiker
zu geben.
Fiir eine Darstellung der Theorie der Geschichte der literarischen Ubersetzung
erweist es sich zunichst einmal als schwierig, einen historisch angelegten Uberblick
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zu finden, da die meisten Abhandlungen sich eher mit der Darstellung der konkreten
Ubersetzungspraktiken auf linguistische Weise beschiftigen, nicht aber einen
historischen Uberblick iiber die Entwicklung der Positionen geben, wie Jorn Albrecht
zutreffend bemerkt”. Er ist auch, der in seinem Versuch einer solchen Darstellung
zundchst einmal auf die problematische Grundkonstellation, mit der es ein
Ubersetzer unweigerlich zu tun hat, verweist. Seit der Antike stelle sich bereits die
Frage nach der , richtigen Methode der Ubertragung von Texten: soll ein Ubersetzer
sich auf den Wortsinn, eine Ubersetzung Wort fiir Wort konzentrieren, die unter
Umstidnden nicht idiomatisch in der Zielsprache, ja sogar ungrammatisch wirken
kann, oder soll er eher die Bedeutung, eine Ubersetzung des Sinns oder einzelner
Sinneinheiten des Ursprungstextes vornehmen, was allerdings zu einer Interpretation
des Ursprungstextes fithren konnte, die die Besonderheiten des Fremdtextes
verschleiert? Beide Verfahren haben Vor- und Nachteile und sind zudem in der
Auspriagung der praktischen Ausfilhrung im Detail jeweils unterschiedlich
gehandhabt und bevorzugt worden. Einen grolen Unterschied fiir die Priaferenz einer
Methode macht unter anderem auch der Charakter des Ausgangstextes, so stellt es
Albrecht in Bezug auf die seit der Antike und bis Hieronymus gefiihrte Diskussion
und all ihre Missverstiandnisse dar,. Ein biblischer Text etwa stellt in sich bereits ein
Mysterium dar, dessen Wortabfolge und Wortsinn genau erschlossen werden
miissen, weil sie per Glaubensdefinition ein wichtiger Bestandteil des geglaubten
Textes sind. Hier kann eine sinngeméfe oder in der traditionellen Verwendungsweise
des Begriffs ,,freie* Ubersetzung dem Glaubensgehalt des Textes Schaden zufiigen,
man wiirde sich daher eher fiir eine ,,getreue”, wortgemifBe Ubersetzung entscheiden.
Gerade aber bei literarischen Ubersetzungen ist es von groBer Bedeutung, dass ein
Ubersetzer einen kritischen Umgang mit der Textgrundlage wihlt. Insbesondere die
Kategorien des ,,wortlichen und die des ,.freien” Ubersetzens sind es dabei, die
weitreichende Implikationen bergen. Es sind in beiden mehrere Dimensionen
enthalten, die die Ubersetzungsmethode prigen kénnen. Albrecht stellt diese in
seinen Ausfithrungen zum weit verbreiteten, aber von Ubersetzern kritisch gesehenen
Motto ,,So treu wie notig, so frei wie moglich®, das er als Grunddisposition des
Ubersetzens annimmt, knapp zusammen. Das Problematische der Kategorie des
,,wortlichen* Ubersetzens besteht danach darin, dass es zwei mdgliche Auslegungen

fiir den Begriff ,,wortlich® gibt: einerseits eine ,,syntagmatische* und andererseits

> Albrecht, Jorn: Literarische Ubersetzung. Geschichte, Theorie, Kulturelle Wirkung. Darmstadt
1998. S. 49f1t.
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eine ,,paradigmatische“76 (Albrecht bedient sich hier der linguistischen
Bezeichnung). Als ,,syntagmatisch* wird gemeinhin die exakte Abbildung der genau
gleichen Reihenfolge aller Elemente des Ursprungstextes in der Zielsprache
verstanden. Diese Forderung ist, wie Albrecht an einigen Beispielen demonstriert,
keineswegs erfiillbar, weil sie auf grammatikalischer und semantischer Ebene zu
handfesten Fehlern fiihren wiirde. Der Ubersetzer wiirde daher (frither womdglich
intuitiv, heute aber vollkommen reflektiert) die Reihenfolge der Syntagmen
umgestalten, so dass sie den sprachlichen Gesetzen der Zielsprache gerecht wiirde,
gleichzeitig aber zudem darauf achten, dass die Lesegewohnheiten in der Zielsprache
beriicksichtigt wiirden, was die grammatische Struktur anbelangt’’.

Auch hinsichtlich der paradigmatischen Bedeutungslinie der ,,wortlichen®
Ubersetzung findet Albrecht einige Beispiele. Nicht immer ist die urspriingliche
Bedeutung eines Begriffs in der direkten Ubersetzung die passende. Es konnen
kontextuell abhdngig auch iibertragene Bedeutungen mdglich sein. Sprachen sind
keine Aquivalente zueinander, was die Bedeutung ihrer einzelnen Begriffe und
Begriffskomplexe angeht, denn es handelt sich bei ithnen nicht um exakte und gleich
funktionierende Bezeichnungssysteme, es sei denn, man betrachtet international
genau vereinbarte Begriffe in Fachsprachen, die der eindeutigen Zuordnung und
Verstindigung dienen. Wenn also von wortlicher Ubersetzung die Rede ist, so meint
dies eine dem Ausgangstext verpflichtete Ubersetzung’®, die unter Beriicksichtigung
der Unméglichkeit der Ubertragung eines Textes ,,Wort fiir Wort“, also unter
Wahrung der sprachlichen Richtigkeit und Uberzeugungskraft der Zielsprache,
versucht, die Sprache, den Inhalt und die Idee des Ausganstextes zu libertragen. Eine
freie Ubersetzung wire unter diesen Umstinden eine Ubertragung, die nicht die
sprachliche Richtigkeit und die Regeln der Zielsprache wahrt.

Der Terminus der ,freien Ubersetzung kann jedoch auch auf Eingriffe in den
Ursprungstext abheben, die nicht allein auf die sprachliche Dimension beschrinkt
bleiben. Dieses Prinzip tritt im Zusammenhang mit den historischen Gegebenheiten
auf, wie sie, wie Albrecht erkldart, im 17. Jahrhundert vorzufinden waren: ein
Ubersetzer galt damals als Schriftsteller, als Autor eines Werkes, das demnach auch

(kreativ) gestaltet werden durfte, gehorte doch die Ubersetzung zu den anerkannten

76 Albrecht (1998). S. 63.

7S, Albrecht (1998). S. 64 ff. (das Beispiel der links- und rechtperipheren Ordnung der
bedeutungstragenden Syntagmen)

" Vgl. Albrecht (1998). S. 67.
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literarischen Gattungen. Sehr ausgeprdgt war diese Vorstellung unter den ,belles
infideles in Frankreich, die den Dienst am Original dem Dienst an Muttersprache
und eigenem Land nicht selten opferten. Der ,,Dienst an der Muttersprache war
dabei hédufig ein Vehikel der Verschleierung des eigenen Reprisentationswillens,
Ausdruck des wachsenden kulturellen Eigenbewusstseins, das erst mit der Romantik
und dem dort wieder ins Bewusstsein riickenden individuellen Fremden, das man
auch in Gestalt von Ubersetzungen, die moglichst genau das Original abbildeten,
ohne dabei Riicksicht auf eine mit dem Fremden womdglich iiberforderte Leserschaft
zu nehmen, finden kann. Im Einzelfall muss daher genau untersucht werden, in
welche Denkkategorie eine vorliegende Ubersetzung eingeordnet werden kann.
Immer hingegen ldsst sich anhand der Prinzipien der Ubersetzung etwas iiber das
herrschende kulturelle Bewusstsein des Ubersetzers und seine Annahmen iiber sein
Lesepublikum sagen. Der inhaltlich und gestalterisch freie Zugang zu einem
Originaltext, der in der Zielsprache Kiirzungen, Straffungen, Streichungen oder
Ergénzungen vornimmt, der Worte austauscht, Verse in Prosa und Prosa in Verse
tiberfiihrt, also durch Eingriffe in den Text gekennzeichnet ist, die die blofle
sprachliche Schwierigkeit der Ubertragung eines Textes in eine andere Sprache nicht
notwendig macht, stellt die eigene Kultur und den Ubersetzer sowie sein
Lesepublikum stirker in den Vordergrund. Der Ubersetzer nimmt an, dass das
Fremde verstérend, unverstindlich oder unisthetisch auf sein Lesepublikum wirken
konnte und passt das Original dem angenommenen kulturellen Geschmack und den
dortigen Moden was Gattungen, sprachlichen Schmuck und Konventionen angeht,
zum Teil so stark an, dass das Original richtiggehend von sich selbst entfremdet bzw.
zu einem géinzlich anderen Text wird.

Albrecht schldgt zur Differenzierung der sprachlichen und der inhaltlich-formal-
kulturellen Dimension der Ubersetzungspraxis vor, die rein sprachlich-linguistischen
Varianten der Ubersetzungen mit dem Begriffspaar wortlich vs. frei und die
inhaltlich-formal-kulturellen Varianten mit einbiirgernd vs. verfremdend zu
bezeichnen. In dieser Arbeit soll hinsichtlich der kulturellen Rezeptionsdiskurse zu
E.T.A. Hoffmann insbesondere die inhaltlich-formal-kulturelle Dimension der
Ubersetzungspraxis beriicksichtigt werden, da fiir die Bewertung der Rezeption einer
Ubersetzung aus dem Werk des Autors vor allem von Bedeutung ist, auf welche
Aufnahme eine Ubersetzer mit seinen Prinzipien hoffte bzw. nach welchen

MaBstiben er unter Umstéinden das Original in der Ubersetzung an Moden des
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eigenen Landes anpasste. Die Anpassungen konnen Aufschluss dariiber geben, an
welche englischen Traditionslinien ein Ubersetzer Hoffmann anschlieBen wollte und
weshalb die Rezeption immer auch im Kontext dieser Traditionslinien erfolgte. Sie
bilden einen Teil des historischen Rezeptionskontextes.

Zum niheren Verstindnis der Prinzipien der Ubersetzung wie sie unter anderem auf
Hoffmanns Texte angewandt worden sind, sollen hier auszugsweise die beiden
grundsitzlichen, opponenten Ubersetzungspositionen, eine aus dem 17./18., eine aus
dem 19. Jahrhundert vorgestellt werden, da es diese beiden Pole sind, an denen sich
die Debatten um eine neue Ubersetzungspraxis im 19. Jahrhundert ausrichten. Die
Darstellung erhebt dabei keinen Anspruch auf Vollstindigkeit, sondern soll eine Idee
der Positionen vermitteln. Es werden vor allem die franzdsische und die deutsche
Sichtweise dargestellt, da diese beiden Stringe der Diskussion besonders bekannt
und am meisten, insbesondere auch im zu Beginn des 19. Jahrhunderts
frankreichfeindlichen England, rezipiert wurden. Da sich allerdings Analysen
theoretischer Texte, die als grundlegend fiir die Auspridgung der
Ubersetzungsmethoden gelten kdnnen, nur selten finden, sollen hier exemplarisch
einige benannt und untersucht werden.

Eine Position, die seit dem 17. Jahrhundert in Frankreich, aber auch in anderen
europdischen Nationen bis zur Mitte des 18 Jahrhunderts verbreitet war, ist die
nachtrdglich als Bewegung der ,belles infidéles bezeichnete Ausrichtung zur
einbiirgernden, freien Ubersetzung. Der Begriff geht der Forschungslegende nach auf
eine AuBerung Gilles Ménages zu einer Tacitus-Ubersetzung seines Freundes
Nicolas Perrot d’Ablancourt zuriick. Er soll iiber die mit Zusitzen des Ubersetzers
gespickte Textversion gesagt haben, sie erinnere ihn an eine Frau, die sehr schon,
aber untreu gewesen sei.

Die Geschichte der ,,belles infideles* beginnt, bevor der Begriff gepragt wurde mit
den Ubersetzerschulen der Académie frangaise. Die Ubersetzungen Perrot
d’Ablancourts wurden in dieser Zeit zum Vorbild vieler anderer Ubersetzungen,
woraus sich logisch ergibt, dass die freie und einbiirgernde Ubersetzungspraxis zur
Mode wurde. Es gab zwar stets auch Gegenstimmen zu dieser Entwicklung, doch die
Dominanz der freien iibersetzerischen Tendenz vermochten diese nicht abzumildern.
Einbiirgernd bedeutet in diesem Kontext allerdings nicht nur eine rein sprachlich
freiere Ubersetzung, sondern einen starken inhaltlichen und makrostrukturellen

Eingriff in die Originale, die sich daher zum Teil kaum wiedererkennen lassen. Diese
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Praxis fand zwar auch auBerhalb Frankreichs Anwendung, da aber die Urspriinge in
Frankreich liegen, ist festzustellen, dass die Praxis stets als franzosisches
Ubersetzungsverfahren angesehen wurde, d. h. der nationale Ursprung und das
Verfahren wurden zunehmend ineinander geschrieben.

Eine Wende der Ubersetzermode im 18. Jahrhundert nimmt man im Allgemeinen als
von Deutschland ausgehend an, da sich hier bereits im letzten Drittel des 18.
Jahrhunderts Ansétze zu einer Beschéftigung mit dem Fremden in anderen Kulturen
und Kritik an der Einbiirgerung fremder Texte finden. Als ein frither Kritiker der
franzosischen Mode erweist sich hierbei Herder, der an den einbiirgernden Verfahren
kritisiert, dass sie aus Nationalstolz die Originaltexte dem Eigenen anndhern und
zum Teil sehr stark in diese eingreifen, um eher sich selbst zu spiegeln als das
Original tatsdchlich zu zeigen. Demgegeniiber versuchten die Deutschen das Original
zu entdecken und so zu sehen, wie es sei’ . Spitestens aber durch Madame de Staéls
Schriften, die von ihren Deutschlandreisen geprigt sind, erfuhr die europdische
Offentlichkeit von den deutschen Uberlegungen zu einer ,treuen bzw.
verfremdenden Ubersetzungspraxis. In ihrem Aufsatz ,,De I’esprit des traductions®,
der 1816 in einem italienischen Magazin verdffentlicht wurde, stellt sie die neue
Tendenz vor. Im Sinne der Chronologie der Ubersetzungspositionen soll nun aber

zunéchst ein anderer prominenter Text im Vordergrund stehen.

Schleiermacher zur Ubersetzung

Der Theologe, Philosoph und Theoretiker Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher
zeigt sich diesbeziiglich besonders radikal. Seine Ansichten werden in seinem
Akademievortrag ,,Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens“go, den er am
24. Juni 1813 hielt, deutlich. Der gern in Ausziligen bemiihte, aber selten genau
gelesene Vortrag soll an dieser Stelle etwas eingehender vorgestellt werden®.
Schleiermachers Zugang zum Thema ,,Ubersetzung® ist zundchst einmal sehr weit

gefasst und richtet sich deutlich an seinem Verstindnis einer Hermeneutik aus. Es

7 Vgl. Herder, Johann Gottfried: Von der Griechischen Literatur in Deutschland. In: Samtlicher
Werke Bd. 1. Hrsg. von Bernhard Suphan. Nachdruck der Ausgabe Berlin 1877. Hildesheim 1967.
S. 290.

8 Schleiermacher, Friedrich Daniel Ernst: Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens. In:
Ders.: Kritische Gesamtausgabe. Hrsg. von Hermann Fischer u. a. Berlin/New York 2002. 1.
Abteilung: Schriften und Entwiirfe, Band 11: Akademievortrage. Hrsg. von Martin Rossler unter
Mitwirkung von Lars Emersleben. S. 67-93.

81 Eine Ausnahme bildet der Aufsatz von Larisa Cercel »Das Verhéltnis von Eigenem und Fremden in
Schleiermachers Ubersetzungstheorie®, der 2011 erschien. Cercel entwickelt hier mit Hilfe einer
genauen Textanalyse des Schleiermacher-Vortrags die Dimensionen des Fremden und Eigenen, die als
kulturwissenschaftliche Pole die Basis weiterer hermeneutischer Ubersetzungstheorien bildeten.
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geht beim Ubersetzen um einen Verstehensvorgang, der jede sprachliche AuBerung,
die Rede, als sprachliches Material auslegt, das einen Deutungsvorgang evoziert.
Dieser wiederum unterliegt einer Verkettung von Distanzfaktoren oder auch fremd
machenden Faktoren: So seien sich Menschen nicht nur geographisch, i. e. von Land
zu Land und damit von Sprache zu Sprache gesehen fremd, sondern ebenso
historisch gesehen, da die Menschen vor hunderten Jahren anders gelebt und
inzwischen tote Sprachen gesprochen hétten. Auch innerhalb der zeitgendssischen
Gesellschaft und abgesehen von geographischen Grenzen seien aber bereits grofie
Unterschiede zwischen den Menschen mit unterschiedlichen Dialekten oder aber
Volksklassen und schlieBlich auch innerhalb derselben Dialekte und Klassen
zwischen den Individuen vergleichbarer Herkunft zu konstatieren. Der Horizont des
Ubersetzens erscheint daher in Schleiermachers Bewusstsein durchaus als eine dem
gegenseitigen Verstehen iiber jedwede Grenze hinaus gewidmete Tétigkeit, die sich
in dieser Tragweite jedoch nur verfolgen lieBe, wenn man differenzierte und nicht
auf den Kriterien intersubjektiver Plausibilitit basierende Untersuchungen vorndhme.
Eine objektivere Betrachtung der Ubersetzertitigkeit beschriinkt sich fiir
Schleiermacher daher in seinem Vortrag auf die Ubertragung von einer Sprache in
eine andere. Hier unterscheidet er spezifisch zwischen zwei Verfahren: dem des
Dolmetschens und dem des Ubersetzens. Ersteres bestimmt er als eine weitgehend
miindliche Form der sprachlichen Ubertragung, die zum einen auf den Augenblick
des Sprechens beschriankt und daher nicht auf die Verfestigung von Gedanken,
sondern auf ihren bloBen Transfer gerichtet ist. Er ordnet das Dolmetschen insofern
dem rein funktionalen transaktionalen Geschéftsaustausch zwischen Handelspartnern
oder diplomatischen Regierungen zu, fiir den die Sprache in erster Linie ein Vehikel
ist. Die Inhalte dieses blo3 momenthaften Wiedergebens von Positionen erforndern
laut Schleiermacher kein ausgeprégtes kiinstlerisches oder sprachliches Versténdnis,
da es erstens bei dem zu iibertragenden Gegenstand nicht um mehrdeutige Inhalte
geht, sondern um eindeutige Sachverhalte, deren Inhalte sich objektiv mit Zahlen
oder allgemeinen Gesetzen messen lassen. Der sprachliche Ausdruck fiir diese
Sachverhalte sei daher in den meisten Sprachen in etwa deckungsgleich und konne
,,mechanisch“gz, wie in einem Handwerk, iibertragen werden. Ahnliches gelte fiir
schriftliche Textiibertragungen von Textsorten, deren Inhalt ebenfalls weniger von

den Gedanken eines individuellen Verfassers als Ausdruck seiner inneren Welt (so
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wie in Texten der Kunst oder hoheren Wissenschaft) bestimmt sei, sondern von
einem klar erfassbaren Sachinhalt, hinter den der Verfasser quasi unsichtbar
zuriicktrete. Die Sache (wie z. B. in Zeitungsartikeln und Reisebeschreibungen®),
,als deren willkiihrliches vielleicht aber fest bestimmtes Zeichen das Wort nur
dasteh[e]“™ sei einfach zu dolmetschen, wohingegen dies ,,auf jenem der Kunst und
Wissenschaft zugehorigen Gebiet, und iiberall, wo mehr der Gedanke herrscht, der
mit der Rede Eins ist“ eine ,,genaue Kenntni3 und (...) Beherrschung beider

Sprachen**

erfordere. Diese Vorstellung verzichtet jedoch nicht, wie angenommen
werden konnte, auf ein differenziertes Verstindnis der Ubertragbarkeit von
Sprachen. Schleiermacher nimmt, obwohl er die Moglichkeit der mechanischen bzw.
handwerklichen Tétigkeit des Dolmetschens als einen relativ glatt verlaufenden,
funktionalen Ubertragungsprozess darstellt, durchaus wahr, dass keine Eins-zu-Eins-
Darstellung eines Sachverhaltes aus der einen in die andere Sprache existieren kann,
da Sprachen sowohl grammatisch als auch was den semantischen Gehalt ihrer
kleineren Bestandteil, der Worte, angeht, nicht in Deckung gebracht werden konnen.

Dem Problem der Ubertragbarkeit der Sprache, aber auch ihres Inhalts, Wesens, der
Wirkung auf Leser und Sinnes widmet sich Schleiermacher auf mehreren Ebenen.
Die erste Voraussetzung, die fiir ihn zu kldren ist, ist das Wesen der Texte, die fiir
den Selbstausdruck oder Gedankenausdruck des Autors stehen. Da ein Autor stets
nur in der Lage sei, seine Gedanken in Abhéngigkeit der Sprache zu denken und zu
duBern, in der er beheimatet, d. h. aufgewachsen sei, ergebe sich fiir seine schriftliche
Entdulerung immer, dass sie gemiB der Verldufe und Gestaltungsmoglichkeiten
seiner Ursprache geformt sei. Zugleich aber kdnne eine schriftliche AuBerung, die
eine Ubertragung iiberhaupt wert sei, nur dann einen bedeutungsstiftenden Horizont
entwerfen, wenn in ihr, neben der geschichtlichen und nationalen Dimension und
Denkweise, auch der individuelle Ausdruck des Verfassers ersichtlich werde, da das
System Sprache sich nicht nur auf das Denken der sie beherrschenden Menschen
auswirke, sondern sich auch weiterentwickle durch die sprachlichen AuBerungen,
deren Wert die von einer breiten Masse getitigten oder nur zum Alltagsgebrauch
bestimmten AuBerungen deutlich iibersteige. Schleiermacher zeigt sich damit als ein
Vertreter der Vorstellung des individuell auf die kulturelle Entwicklung Einfluss

nehmenden Genies. Er formuliert diesen Zusammenhang folgendermalf3en:

3 Vgl. Ebd. S. 68f.
“ Ebd. S. 71.
% Ebd.
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In diesem Sinne also ist es die lebendige Kraft des Einzelnen, welche in dem bildsamen
Stoff der Sprache neue Formen hervorbringt, urspriinglich nur fiir den augenblicklichen
Zweck, ein voriibergehendes Bewulitseyn mitzutheilen, von denen aber, bald mehr, bald
minder in der Sprache zuriickbleibt, und von Andern aufgenommen, weiter bildend um
sich greift. Ja, man kann sagen, nur in dem Maal einer so auf die Sprache wirkt, verdient
er weiter in seinem jedesmaligen unmittelbaren Bereich vernommen zu werden. Jede
Rede verhallt notwendig bald, welche durch tausend Organe kann hervorgebracht
werden; nur die kann und darf ldnger bleiben, welche einen neuen Moment im Leben der
Sprache selbst bildet.*

In diesem Sinne muss ein Text in doppelter Hinsicht verstdndlich sein: erstens so, als
konnte ihn nur ein Angehoriger einer Sprache in der Weise sprachbedingt erdacht
haben und zweitens so, als konnte ihn nur dieser ganz bestimmte Angehdrige der
konkreten Sprache individuell erdacht haben. Diese Merkmale machen die Qualitit
eines Textes aus. Da das Verstindnis von Texten bereits fir Leser, die derselben
Sprache angehoren, ein groles Hindernis darstellen kann, wird es noch
verkompliziert, wenn der Leser des Textes nicht in der Ursprache des Textes denkt
und liest bzw. wenn ein solcher Leser den Versuch unternimmt, den Text von der
Ursprache in seine Zielsprache zu iibertragen. Neben dem Versuch, den der so
definierte Ubersetzer unternehmen muss, um Ursprache, Geist und Geschichte des
Ursprungslandes zu begreifen, muss er in einem weiteren Schritt den Leser der
Zielsprache in ein Verhdltnis zum Autor der Ursprache setzen. Vom Grad des
Gelingens der Umsetzung dieser beinahe utopischen Idee des Kulturtransfers hiangt

die Qualitit der Ubersetzung ab.

Zunichst aber bespricht Schleiermacher zwei Methoden der Ubertragung, die nicht
mit dem reinen Gedanken der Ubersetzung kompatibel sind, aber dem Bediirfnis des
geistigen Transfers dennoch entspringen: die Paraphrase und die Nachbildung.
Beide Verfahren sind keine Ubersetzungsverfahren im bereits ausgefiihrten Sinne,
sondern Hilfsstufen auf dem Weg zur eigentlichen Ubersetzungsmdoglichkeit, die sich
allerdings weitgehender Beliebtheit erfreuen und dariiber hinaus die Basis fiir ein
offentliches Verstindnis des Fremden in den eigentlichen Ubersetzungen schaffen
konnen, sofern ein Volk noch nicht auf den direkteren Kontakt mit dem Fremden
vorbereitet ist. Es erhdlt auf diese Weise erste Eindriicke der Andersartigkeit anderer
Nationen und kann so Lust auf eine Vertiefung der Kenntnis derselben entwickeln.
Die Paraphrase verabschiedet sich von der Idee der wortlichen Ubertragung von
Texten und ist bemiiht, sich mechanisch auf die Bezwingung sprachlicher

Irrationalitit zu konzentrieren, indem sie Streichungen und Ergénzungen des
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Ursprungstextes vornimmt, ihn also nur sinngemél zusammenfasst oder Passagen

«87 als Wert des

zur Erlduterung einfiigt. Die Auswahl dessen, was der ,,Paraphrast
Textes begreift, hingt ganz von ithm selbst und seiner Art des Textverstindnisses ab.
Das Ergebnis wird sprachlich und geistig weder dem Original noch den
Ausdrucksmoglichkeiten und Grenzen der Zielsprache gerecht. Die Nachbildung
hingegen nimmt die Uniiberwindlichkeit der sprachlichen Grenzen an und versucht
sich insofern im strengen Sinne gar nicht erst an ihr. Sie geht davon aus, dass kein
genaues Abbild eines Werkes von einer in die andere Sprache transferiert werden
kann. Aus der Uniiberwindlichkeit der sprachlichen Unterschiede ergeben sich
zahlreiche weitere uniibertragbare Unterschiede, denn das Denken und die kulturelle
Pragung werden ja ebenfalls von der Sprache mitbestimmt und in Texten
kommuniziert. Die Losung des Problems besteht in einer Anndherung an die
Wirkung des Originals. Aus Teilen, die an sich nicht mehr mit den Teilen des
Urtextes verwandt sind, wird eine Einheit zusammengesetzt, deren Wirkung auf den
Zielsprachenleser in etwa dem korrespondieren soll, den das Original auf den
Ursprungsleser entfaltet hat. Die Nachbildung verliert daher die Identitdt des
Originals. Es bleiben nicht die Wirkung und der Geist der Ursprache bestehen,
sondern nur die exemplarische Wirkung eines &hnlich gearteten Textes. Man
versucht dem Leser ein Erzeugnis zu geben, das so auf ihn wirkt, wie das Urbild auf
den Urleser gewirkt haben konnte. Damit werden Schriftsteller des Urtextes und
Leser der Nachbildung nicht mehr in ein Verhiltnis gesetzt. Funktional ordnet
Schleiermacher die Paraphrase dem Wirkungsbereich der Wissenschaften, die
Nachbildung dem der Kunst zu.

Fiir ein engeres Ubersetzungsverstindnis gelte, und hier folgen die wohl in Bezug
auf seine Ubersetzungstheorie berithmtesten Ausspriiche Schleiermachers, dass der
Autor des Ursprungstextes und der Leser des Textes in der Zielsprache in ein
Verhiltnis zueinander gesetzt wiirden. Dies konne auf zwei verschiedene Weisen

erfolgen:

Entweder der Uebersetzer 1a3t den Schriftsteller moglichst in Ruhe, und bewegt den
Schriftsteller ihm entgegen; oder er 146t den Leser mdglichst in Ruhe, und bewegt den
Schriftsteller ihm entgegen. Beide sind so génzlich von einander verschieden, daf
durchaus einer von beiden so streng als moglich muB3 verfolgt werden, aus jeder
Vermischung aber ein hochst unzuverldssiges Resultat nothwendig hervorgeht, und zu
besorgen ist, daB Schriftsteller und Leser sich ginzlich verfehlen.®

% Ebd. S. 73.
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Hier nun geht Schleiermacher letztlich auf die von ihm als giiltig wahrgenommenen
strengeren Ubersetzungsmethoden ein, die sich nach objektiveren GesetzmiBigkeiten
nachvollziehen lassen, als der reine momenthafte Versuch der Verstindigung zweier
Menschen. Allerdings muss, wie fiir jede nur theoretisch formulierte Praxisleitlinie,
auch hier angemerkt merken, dass die konkreten Schwierigkeiten der
Ubersetzungspraxis nur unzureichend erklirt bzw. letztlich auf eine Einzelfall-
entscheidung des Ubersetzers verlagert werden.

Die erste Methode, bei der der Leser dem Schriftsteller entgegen bewegt werden soll,
versucht die fehlenden Kenntnisse des Lesers hinsichtlich der Ursprache zu ersetzen.
Dabei wird sprachlich das fremd Erscheinende nicht getilgt, sondern moglichst
getreu wiedergegeben, so dass der Leser bei aller Fremdheit einen Eindruck der
Ursprache erhalten kann, so wie ihn der Autor des Urtextes gegeben hitte, wenn er
sein eigener Ubersetzer gewesen wire. Es handelt sich um das, was Albrecht mit
dem Terminus der ,,wortlichen* Ubersetzung erfasst hitte. Die Schwierigkeit der
wortlichen Ubersetzung liegt vor allem darin, festzulegen, was das Verstindnis des
Urtextes ist, das man dem noch unverstindigen Leser vermitteln will. Zunichst
einmal erfordert dies zumindest die Kenntnis beim Leser, die er durch bereits
zirkulierende Paraphrasen oder Nachbildungen von Textes eines Ursprungslandes
haben kann, geht Schleiermacher doch davon aus, dass sich der Textsinn eines
Einzelzeugnisses aus einer Fremdsprache kaum verstehen ldsst, ohne zumindest in
Andeutungen Kenntnisse oder Interesse am Ursprungsland mitzubringen. Das
bedeutet notwendig, dass das Lesen von Ubersetzungen Interesse an einem anderen
Land voraussetzt. Ist diese Voraussetzung noch nicht erfiillt, ahmt der Ubersetzer nur
sein eigenes Textverstehen nach und produziert ,schiilerhafte® Texte, die ,,nicht
zeitig genug von der Biihne heruntergepocht werden*® kénnen. Das Nachbilden des
eigenen Verstehens ist es also, das der Ubersetzer nicht nachbilden darf®. Nicht
nachbilden kann der Ubersetzer das Verstehen des Textes, das ein Leser entwickelt,
der in so auBlerordentlich hohem MaBe fremdsprachenbegabt ist, dass er die
Ubersetzung  iiberhaupt nicht bendtigt, weil sich zwischen ihn und sein
Textverstindnis gleichsam weder in Gedanken, noch im EntduBern derselben, eine
Sprachbarriere dréngt, ist er doch in der Lage, auch in einer fremden Sprache zu
denken und den Text daher im Original zu erfassen. Dieses Verstindnis kann eine

Ubersetzung notwendig nicht erfassen. Das Textverstindnis, das die Ubersetzung

% Ebd. S. 76.
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erzielt, muss zwischen den beiden oben genannten Extremen liegen. Eine zweite
Schwierigkeit liegt nach Schleiermacher, nachdem Ubersetzungen fiir ein gebildetes
und von Liebhabern der fremden Kultur von wissenschaftlichen und poetischen
Texten entstehen, dennoch in der Methode selbst bzw. im historischen Charakter der
Sprache. Schleiermachers Bild der Sprache ist das eines sich lebendig stets
weiterentwickelnden Kontinuums, das nicht einfach erfunden oder neu erfunden
werden kann, sondern deren Wandlungsfahigkeit und Innovationspotenzial sich den
Sprechern und Schreibern selbst verdankt. Insbesondere Kunst und Wissenschaft
sind nach Schleiermacher die Gebiete, auf denen sich dieser Wandel vollzieht: Texte
dieser Ausrichtungen enthalten einerseits bereits den Geist und die Geschichte des
Volkes, in dem und fiir das sie entstehen, zugleich aber werden in ihnen Neuerungen
vorgenommen, die die Entwicklung des Geistes bebildern oder erst vollziehen und
dies in ihrer individuellen, auf den Autor des jeweiligen Textes bezogenen, aber auch
in ihrer Wirkméchtigkeit fiir das ganze Volk bedeutsamen Art. Diese, sich in den
neuen Satzstrukturen und Wortschdpfungen ausprigenden Neuerungen sind
schwerlich iibersetzbar, weil sie nur selten ihre genauen wortlichen Repriasentanten
in der Fremdsprache finden konnen. Da manch eine Neuerung der Ursprache durch
eine veraltete Wendung der Zielsprache am besten wiederzugeben ist, aber eben auch
umgekehrt, kann sich ein Ubersetzer, der auf besondere Worttreue aus ist, nur zu
dem Kompromiss finden, dass sich das Neuerungspotenzial des Gesamttextes eben
nicht an jeder wortlichen Textstelle exakt so zeigt, wie der Ursprungstext es vorsah.
Aber durch die Tatsache, dass eben auch manch veraltete Wendung der Ursprache
nur durch eine Neuerung in der Zielsprache abzubilden ist, gleiche sich das
Verhiltnis wieder aus und ndhere sich in der Wirkung des Textes jeweils an. Der
gleichen Schwierigkeit ist es geschuldet, dass sich der Ubersetzer insbesondere bei
wissenschaftlichen Abhandlungen, deren Einzelteile desselben Autors im Ganzen
zumeist ein Geflige von begrifflichen und systematischen Verweisungen enthalten,
damit begniigen muss, die Zusammenhédnge fiir den Einzeltext zu zeigen, da er
unmdoglich das komplexe Geflige ganzer Theoriegebdude durchdringen kann. Die
besondere Schwierigkeit bei der Ubersetzung poetischer Texte hingegen sei das
Verhiltnis von sprachkiinstlerischer Gestaltung und Inhalt, das es in der Ubersetzung
ebenfalls abzubilden gelte. Dies konne einerseits unter Wahrung der sprachlichen
Grenzen und Richtigkeit grammatikalisch angestrebt werden, wobei sich die

Ubersetzung gerade dann holzern und eigentiimlich ausndhme, wihrend es bei
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Ubersetzern, die selbst Musiker oder Metriker seien, hiufig gelinge, die Musikalitt
des Originals zu wahren. Gleichzeitig werde auf inhaltlicher Ebene freier verfahren.
Einige warnende Worte duflert Schleiermacher auch zur Frage der Wortlichkeit der
Ubersetzung. Die Forderung an einen Ubersetzer laute stets, so fiihrt er aus, den
Charakter des Fremden des Ursprungstextes auch in der Ubersetzung zu wahren.
Dies sei, nach einhelliger Ansicht vieler seiner Zeitgenossen, bereits dadurch

«91 71 halten.

gewihrleistet, sich moglichst wortlich an die ,,Wendungen der Urschrift
Dieses Gebot erscheint Schleiermacher als zu undifferenziert, weil es die Grenzen
zwischen guter und schlechter Ubersetzung zu stark nivelliert. Die eigentliche
Herausforderung fiir einen Ubersetzer sei es vielmehr, unter Wahrung der eigenen
und der fremden Sprachgrenzen den Charakter des Textes zu transportieren ohne
dabei der Versuchung zu verfallen, den fremden Text in Gestalt der eigenen
Muttersprache zu einen kiinstlerischen Erzeugnis der eigenen Machart zu machen,
mithin, den Ubersetzer zum Kiinstler aufzuwerten, um die eigene Muttersprache in
der bestmoglichen Darstellungs- und Wirkungsweise zu prisentieren oder sich
andernfalls der Kritik der Zeitgenossen auszusetzen, die den Ubersetzer fiir seinen
manchmal zu rauen Ton tadeln. Zudem muss er befiirchten, dass er sich in Texten,
die er ausschlieBlich fiir die eigene Muttersprache verfasst, zu sehr an die Struktur
und Fremdheit der Ubersetzungssprache gewdhnt und sie nun in eigenstindige Texte
iiberfithrt hat. Dem so zu erhebenden Vorwurf, der Ubersetzer beteilige sich am
Prozess des Sprachverfalls in seiner Muttersprache, in dem er wortlich {ibersetze,
kann entgegengehalten werden, dass durch die Kenntnis des Fremden auch
bereichernde Elemente in die eigene Kultur einflieBen konnen, es komme darauf an,
den Nutzen vor dem Nachteil {iberwiegen zu lassen. Ein solches Unterfangen sei,
wenn es sich nur in Einzelteilen vollziehe, d. h. wenn nur einzelne Werke einzelner
Autoren aus einem Land ibersetzt wiirden, im Grunde nicht von Nutzen.
Schleiermacher schwebt cher vor, dass, bei Bereitschaft eines Volkes zum
Kennenlernen einer fremden Kultur und einem ausreichenden Willen, dafiir die
eigene Sprache flexibel zu handhaben, groBle Teile des Werkes nicht nur eines
einzelnen Autors, sondern vieler Autoren dieser Sprache, ilibersetzt wiirden, damit
der Geist und die Sprache des ganzen fremden Volkes sowie die individuellen

Unterschiede ihrer Autoren in ihrer Gesamtheit durch die Ubersetzungen erfassbar
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und unterscheidbar gemacht wiirden. Nur auf diese Weise sei dieser Art der
Ubersetzungsmethode ein Nutzen abzugewinnen®?.

Die andere Methode, bei der der Autor auf den Leser hin bewegt wird, geht davon
aus, wie der Autor des fremdsprachigen Textes geschrieben hétte, wenn er in der
Zielsprache fiir ein zielsprachiges Publikum geschrieben hitte. Auf diese Weise wird
der Autor in die Welt des Ubersetzungslesers hinein verlagert. Das Verhiltnis von
Leser und Autor ist dabei das gleiche, das es fiir den Autor und sein Publikum in der
Ursprungssprache wire, nur dass dieses Verhéltnis nun vollstindig in die Zielsprache
iberfiihrt worden ist. Schleiermacher bezeichnet diese Methode als diejenige, die
héufig als die wiirdigere und angemessenere gehandelt werde, will dieser Frage aber
kritisch ndher nachgehen.

Die Kritik, der Ubersetzer beteilige sich durch allzu holprige Biegungen der eignen
Sprache an deren stetigen Verfall, kann fiir das zweite Verfahren nicht gelten, da es
sich genau an die Regeln hilt, die die Zielsprache vorgibt. Die Ubersetzung muss in
diesem Fall in der Zielsprache genauso kiinstlerisch gelungen und der Gattung
angemessen gestaltet sein wie der Urtext. Die Schwierigkeit, die die Ubersetzung
aufwirft, deren Ziel es ist, einen Autor in der Zielsprache so klingen zu lassen, als
habe er sie selbst gesprochen, ist das des Textsinns und inhaltlichen Gehaltes.
Schleiermachers Verstindnis des Denkens sieht die Sprache als die dem Denken
iiberhaupt erst Gestalt gebende Instanz an. Insofern ist es zwar vorstellbar, dass ein
Autor die Zielsprache gesprochen oder geschrieben habe, indes sei fraglich, ob er in
der Lage gewesen wire, inhaltlich und im Zusammenhang das Gleiche zu denken
und zu schreiben, das er auch in seiner eigentlichen Muttersprache gedacht und

geschrieben habe, denn

Wer iiberzeugt ist, dal wesentlich und innerlich Gedanke und Ausdruck ganz dasselbe
sind, und auf dieser Uberzeugung beruht doch die ganze Kunst alles Verstehen der Rede,
und also auch alles Uebersetzens, kann der einen Menschen ganz von seiner angebornen
Sprache trennen wollen, und meinen, es konne ein Mensch, oder auch nur eine
Gedankenreihe eines Menschen, eine und dieselbe werden in zwei Sprachen? Oder wenn
sie denn auch auf gewissen Weise verschieden ist, kann er sich anmaafien, die Rede bis in
ihr Innerstes aufzulosen, den Antheil der Sprache daran auszuscheiden, und durch einen
neuen, gleichsam chemischen ProzeB, sich das Innerste derselben verbinden zu lassen mit
dem Wesen und der Kraft der andern Sprache?”

2 Vgl. ebd. S. 82ff.
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Die Vorstellung dieser sprachlichen Abkoppelung wiirde in Schleiermachers
Verstindnis auch das Ausblenden des gesamten Erfahrungshorizontes des Autors
bedeuten, da sich dieser ebenfalls nur sprachlich manifestieren kann. Aus diesem
Grund ist das Unterfangen, einen Autor so zu iibersetzen wie er selbst in der
Zielsprache geschrieben haben wiirde, ein utopisches und zudem nicht
empfehlenswertes, weil man den Autor mit der Sprache seines Geistes enteignet und
nur leere Texthiillen verfertigt. Er nimmt seitens seines Publikums aber Kritik an. So
glaubt er, dass zwei Ausnahmefille zur Bebilderung der zweiten
Ubersetzungsmethode ins Feld gefiihrt wiirden, die sich allerdings eher auf die
Moglichkeit der Produktion von Texten in einer fremden Sprache, nicht auf die
Ubersetzung von fremdsprachigen Texten, bezdgen. Einerseits sei zu bedenken, dass
die Muttersprache nicht zu allen Zeiten gleichermallen auch die Verkehrs-,
Wissenschafts- oder Hofsprache gewesen sei; demzufolge also immer auch
Schriftstiicke von Muttersprachlern in einer fremden Sprache entstanden seien. Fiir
das Verhiltnis des Denkens zur Sprache konne dies einerseits bedeuten, dass, in dem
Fall, in dem eine fremde Sprache bestimmten geistigen Téatigkeiten zugeordnet
werden konnte, die fremde Sprache fiir ebendiese die Muttersprache, fiir andere
Gebiete aber eine andere gewesen sei. Dies gelte insbesondere fiir die Phase, in der
die Volkssprache noch nicht die Sprache der Schrift gewesen sei, so dass Gebildete
gleichermallen in den antiken und in der Volkssprache bewandert gewesen seien. Im
Kontext der Hofsprachen, der Sprachen also, die zur Veranschaulichung der eigenen
Bildung ganz selbstverstindlich gesprochen wiirden, sei sicher ein Denken in
ebendiesen vorauszusetzen, hingegen diene es eher dem miindlichen, momenthaften,
spielerischen Ausdruck, nicht der Entdu3erung des hohen individuellen Gedankens.
Es sei daher dem Bereich des Dolmetschens eher zuzurechnen, da die alltdgliche
Funktion der Fremdsprachenverwendung hierbei iiberwiege. Zudem hafte dem
Hofsprachlichen der Charakter des ldngst Vergangenen und Spielerischen an, die
Sprache werde nicht in den Prozess der Weiterentwicklung und Innovation gestellt,
sondern konserviere einen veralteten Sprachstand, womit sie sich ihrer eigenen
Bedeutung entledige.

Im Sinne eines kunstreichen Werkes komme daher die Methode, den Autor als einen
Sprecher der Fremdsprache erscheinen zu lassen in etwa dem folgenden Sachverhalt

gleich:
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Ja was will man einwenden, wenn ein Uebersetzer dem Leser sagt, Hier bringe ich dir das
Buch, wie der Mann es wiirde geschrieben haben, wenn er es deutsch geschrieben hitte;
und der Leser ihm antwortet; ich bin dir eben so verbunden, als ob du mir des Mannes
Bild gebracht hittest, wie er aussehen wiirde, wenn seine Mutter ihn mit einem andern
Vater erzeugt hatte?”

Die Mutter wird hier mit dem individuellen Geist des Autors, der Vater mit der
fremden Sprache analogisiert. Der Versuch das gesamte Gedankensystem eines
Autors oder Wissenschaftlers in eine andere Sprache zu iibertragen, wiirde einen
Transfer aller Details und Eigenschaften bedeuten und sich notwendig der Willkiir
des Ubersetzers ausliefern. Dieses Verfahren wire der Idee der Philosophie nicht
geméil, weshalb ein wahrhaftig interessierter Leser dann eher bestrebt sein wiirde,
das Original zur Kenntnis zu nehmen oder sich mit Hilfe von Paraphrasen
einzulesen. Anhand des Beispiels der Komddie, das Schleiermacher dem Gespriach
als am nichsten kommend begreift, erldutert er inwiefern in der Kunst eine
Ubersetzung zur Nachbildung oder Mischform aus Ubersetzung und Nachbildung
geraten wiirde, wenn man nicht die Worttreue wahrte: der Transfer der nur der
jeweiligen Nation und Zeitstufe eigenen Bedingungen, Konditionen,
Stilauspragungen und metrischen Regelung misslinge immer dann, wenn der
Versuch gemacht werde, diese wie ein Teil der Zielsprache als ihr eigentiimlich
wirken zu lassen. Sie blieben so schlicht unverstdndlich oder miissten in typische
Analogien der Zielsprache iiberfiihrt werden, wodurch sie eben nicht mehr
Ubersetzungen, sondern Nachbildungen wiirden. Als eigentliches Ziel aller
Ubersetzung  aber  sieht  Schleiermacher den  Versuch, einer nicht
fremdsprachenkundigen, gebildeten Zielsprachengemeinschaft den Genuss des
fremdsprachigen Werkes zu ermdglichen. Dies erreiche man nur durch die wortliche
Ubersetzung, die den Leser an den Schriftsteller heranriicken ldsst. Schleiermacher
bescheinigt den Deutschen dabei die besondere Féahigkeit sich und ihre Kultur von
fremden Einfliissen bereichern und pridgen zu lassen, gleichzeitig aber das
Uberfliissige oder den deutschen Geist Schidigende sprachlich wieder

auszuscheiden.

Madame de Staéls Vermittlerfunktion fiir England
Ein Reflex auf die Uberlegungen von Herder, Goethe und den deutschen
Romantikern zur Ubersetzung findet sich in Madame de Staéls Aufsatz ,,De ’esprit

des traductions® von 1816. Zunidchst wurde der Text, den sie fiir ein italienisches

% Schleiermacher: Methoden des Ubersetzens. S. 89.
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Publikum schrieb, in einem italienischen Magazin verdffentlicht. Nur ein Jahr spiter,
im November 1817 drei Monate nach ihrem Tod, findet sich eine englische Version
des Artikel in ,,Blackwood’s Magazine®, die sie nicht mehr selbst autorisiert haben
kann und die in keiner einschldgigen Studie zum Verhiltnis von deutschen und
englischen Ubersetzungspraktiken erwihnt wird”. Dem englischen Publikum war
Madame de Staél zu diesem Zeitpunkt nicht nur wahrscheinlich, sondern sehr sicher
bekannt, hatte sie doch im Rahmen eines mehr oder weniger selbstgewéhlten
Reiseexils als Reflex auf die napoleonischen Repressionen und die Zensur ihrer
Werke ein ganzes Jahr (1813-14) in London gelebt und war dort zum
gesellschaftlichen Ereignis geworden, wie sich nicht nur in ihren Briefen aus dieser
Zeit’®, sondern auch in zahlreichen biographischen Darstellungen zu ihrer Person
nachlesen lisst’’. Die Publikation des Aufsatzes ist so gesehen sicher als eine Art
Nachruf auf ihren Tod im selben Jahr zu verstehen und dennoch bleibt festzuhalten,
dass auf diesem Wege Madame de Staéls vom Denken der deutschen
Ubersetzungstheoretiker geprigte Denken nach GroBbritannien gelangen konnte. Es
darf nicht vergessen werden, dass das englische Lesepublikum zu diesem Zeitpunkt
bereits auf ihre bzw. die ,,deutschen Ideen” vorbereitet war, weil sie in ihrem
Londoner Exil just ihr heute bekanntestes und einflussreichstes Werk, von dem
August Wilhelm Schlegel nach der Einstampfung in Frankreich noch eine
Druckfahne hatte retten konnen, verdffentlicht hatte: ,,De L’Allemagne®, das bei
allen Idealisierungen und Zuspitzungen doch einen verdichteten Kern romantischen
Denkens beinhaltet. Als Erstdruck gilt heute nicht die geplante franzosische
Druckfassung von 1810, die bis auf fiinf erhaltene Exemplare eingestampft wurde,
sondern die darauf basierende in London bei John Murray 1813 erschienene
Ausgabe, von der 1814 eine englische Ubersetzung ebenfalls bei Murray, der
Ubersetzer ist nicht bekannt, erschien. Das englische Lesepublikum war insofern mit
de Staéls Gedanken vertraut, hatte bereits Zugang zu ihren grundsatzlichen
Vorstellungen zum deutschen Denken.

Dem Artikel im ,,Blackwood’s Magazine* ist eine kurze Einfiihrung vorangestellt,

die das Publikum tiber die Herkunft des Artikels aufkldrt, indem sie den

» Madame La Baronne de Stael (sic!) Holstein: Upon the Proper Manner and Usefulness of
Translations. In: Blackwood’s Magazine 8 (1817). H. 2. S. 145-149.

%Vgl. Solovieff, Georges (Hrsg.): Madame de Staél. Kein Herz, das mehr geliebt hat. Eine Biographie
in Briefen. Frankfurt a. M. 1986.

7 Vgl. hier stellvertretend eine der neueren biographischen Publikationen, die de Staéls Auftreten als
,oeing lionized“(umschwirmt, vergottert werden) bezeichnet: Angelica Gooden: Madame de Staél.
The Dangerous Exile. Oxford 2008.
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urspriinglichen Publikationsort und die Verfasserin nennt. Es hei3t dort, Madame de
Staél habe den Text einem italienischen Herausgeber zum Geschenk gemacht, dieser
habe den Text ins Italienische iibersetzt und verdffentlicht und aus ebendieser
italienischen Version extrahiere nun der englische Herausgeber. Bei diesem Grad der
mehrfachen Ubermittlung und Ubersetzung kann iiber das inhaltliche Resultat, das
den englischen Lesern vorlag, hinsichtlich seiner Originalitdt natiirlich gestritten
werden. Da hier aber vordergriindig festgestellt werden soll, inwiefern sich
vorliegende englische Textzeugnisse, die die deutsche Ubersetzungstheorie oder
-praxis zum Inhalt haben, auf die Wahrnehmung deutscher Texte in GroB3britannien
ausgewirkt haben konnen, ist vor allem von Bedeutung, was die englische
Exzerptfassung, die sich bei einem Vergleich mit dem franzdsischen Original jedoch
als weitgehend vollstindig erweist, inhaltlich vermittelt.

Ausgangspunkt und Kerngedanke ist hier vor allem eine deutliche Ermutigung aller
europiischen Nationen zur literarischen Ubersetzung, deren Wert nicht genug betont
werden kann, weil die ,,invention“, also Erfindungsgabe und Innovation, ein so
seltenes Gut sei, dass jede Nation, die sich nur auf die ausschlieBlich eigenen
schriftlichen Kulturgiiter (,,letters®) beziehe, als ,,poor* zu bezeichnen sei. Es zeigt
sich hier also ein eindeutiger Aufruf zur gegenseitigen Bereicherung durch den
iibersetzerischen Austausch (,,commerce*) des jeweiligen nationalen, hervor-
stechenden Genius, wobei auffilligerweise im Englischen der Austausch geistiger
Giter im Sprachduktus der englischen Handelsnation gefasst ist. Ob diese Wortwahl
dem Wunsch entspringt, geistige Giiter in ihrem Wert besonders exponiert zu halten
oder aber dem pragmatischen Lesern den Wert nédherzubringen, bleibt dahingestellt,
obwohl von einer Ononomisierten Denkweise wie sie in heutigen westlichen
Gesellschaften auch in Bezug auf Bildungsgiiter und kulturelle Erzeugnisse
begegnet, sicher noch nicht ausgegangen werden kann. Madame de Staél bebildert
ihre Sichtweise auf die Geschichte und Praxis der Ubersetzung zunichst mit einem
kurzen Blick auf die Geschichte der sogenannten ,,gebildeten Sprache Latein oder
mit anderen Worten auf die spezifisch in Europa géngige Praxis des Lateinischen als
der zur Restaurationszeit iiblichen Wissenschafts- und Poesiesprache. Der
Grundgedanke einer allgemeinen Verkehrssprache des Geistes habe einerseits den
Vorteil mit sich gebracht, eine fiir alle Gelehrten verstindliche sprachliche Basis zu
schaffen, die unabhéngig von der Zugehorigkeit zu einer Nation den Zugriff auf die

geistigen Erzeugnisse ermoglicht habe. Von Nachteil sei andererseits gewesen, dass
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der Zugang zum europdischen Gedankengut auf diese Weise nicht alle sozialen
Schichten habe erreichen konnen, da die Ausbildung in der alten Philologe nur den
wenigen Gelehrten vorbehalten geblieben sei. Zu dieser Exklusion sei das
Lateinische als ,,tote* (,,dead*‘) und nicht nur als alte (,,ancient) Sprache nicht in der
Lage gewesen, mit den geistigen Innovationen sprachlich mitzuwachsen und habe
daher einen kiinstlichen Charakter entwickelt. Im Bereich der Poesie sei die
Orientierung am Lateinischen wegen des Mangels an Innovationsmdoglichkeiten im
Bereich der Nachahmung und formalen Nachmodellierung (,,imitation) zwar
verdienstvoll, aber ebenfalls wenig lebendig geblieben. Hier bezieht sich die Autorin
insbesondere auf die Situation der italienischen Dichtung, da sie sich urspriinglich
mit threm Aufsatz an ebendiese wendet. Es wird noch zu zeigen sein, dass ihr Text
einen deutlichen Appellcharakter an die italienische Nation beinhaltet.

Der nur mangelhafte Zugang groferer Leserschaften zu den lateinischen Texten habe
zu den Anfingen einer Ubersetzungspraxis vom Lateinischen in die wesentlich
lebendigere Muttersprache gefiihrt. Die Ubersetzungspraxis von einer in die andere
Sprache ergibt sich fiir Sta¢l aus dem Umstand, dass kaum jemand in der Lage sei,
sich alle gidngigen Sprachen auf einem solchen Niveau zu erschlieen, dass er auf
Ubersetzungen verzichten konne. Die Kenntnis fremder Sprachen sind damit zwar
keineswegs verzichtbar, sondern gerade bei der Lektiire von Ubersetzungen
wiinschenswert; hingegen vereinfache eine Ubersetzung dem Zielsprachenleser die
Rezeption der ohnehin bereits fremdartigen Gedanken aus einer anderen Nation
durch die Transformation in die vertraute Muttersprache. Es ist auffillig, dass Staél
hier nicht weiter die Details einer mdglichen Ubersetzungspraxis reflektiert. Ihr
Grundgedanke scheint aber im Einklang mit den Ideen der deutschen
Frithromantiker, der Ubertragung des Fremden als das Fremde in die eigene
Sprachumgebung zu sein, in der das Fremde als das Bereichernde und nicht als das
der eigenen Kultur automatisch Unterlegene betrachtet wird. Diese Bereicherung sei
ein probates Mittel gegen die stindige, transnationale Wiederholung der immer
gleichen, weil allen gleicher- und tradiertermallen zur Verfligung stehenden Quellen.
Auf diese Weise weist sie Ubersetzungen als ein Mittel der Innovation der geistigen
Welt aus. Dieser Gedanke schlieft konsequenterweise, ebenso wie die Ideen
Schleiermachers, die Praxis der franzdsischen. ,,einbiirgernden Ubersetzung aus, die
hier auch, anders als im Akademievortrag als solche terminologisch gefasst wird.

Einen Teil der Problematik der franzdsischen Ubersetzung entschuldigt die Autorin,
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vielleicht in Riicksichtnahme auf ihr eigenes Land, mit der starren Struktur der
franzosischen Sprache, die nur geringe Spielrdume im Umgang mit Versen, Reimen,
Inversionen und anderem erlaube und daher hdufig eine monotone Wirkung entfalte,
die nur in Einzelfillen von geniehaften Dichtern durchbrochen werde. Die
sprachliche Unfreiheit habe daher in der Konsequenz dazu gefiihrt, dass franzosische
Ubersetzer meisterhafte Nachahmer geworden seien, die jeden beliebigen
fremdsprachigen Text als franzdsischen erscheinen lassen konnten.

Das Verhiltnis von Ubersetzung und Faszination der europdischen Welt durch die
Epen der Antike, insbesondere Homers, beschiftigt de Staél nun in den weiteren
Abschnitten. Sie stellt zutreffenderweise fest, dass es nicht sehr wahrscheinlich ist,
dass in den dreitausend Jahren nach Homer kein einziger westlicher Dichter ein
ebenso grofles Genie gewesen sei. Viel eher erkldre sich die Faszination durch den
Charakter des Urspriinglichen, Einfachen, und menschheitsgeschichtlich gesehen
Kindlichen, das den Epen den besonderen Anstrich des Urspriinglichen gebe. Blende
man diesen aus, so sdnken die Texte Homers auf das gleiche Niveau wie das seiner
Epigonen ab. Die ,,deutsche* These, Homer sei kein einzelner Autor, sondern ein
Schriftstellerkonglomerat gewesen, lehnt Staél ab, da sie in der Struktur und
Komposition der Epen die Handschrift nur eines Geistes erkennt. Indessen seien die
Verdienste der Deutschen um die Ubersetzung der Ilias insofern hoch einzuschitzen,
als sich mit der Ubersetzung von Johan Heinrich Voss erstmals eine Fassung finde,
die sich um die metrische Abbildung des Originalstils bemiihe, indem sie in
deutschen Hexametern geschrieben sei. Dennoch sei auch durch einen solchen
Versuch der stilistischen Nachbildung noch nicht der Charakter des Originals
erfassbar, weil das Deutsche eben nicht die gleichen klanglichen Beziige schaffen
konne wie das griechische Original. Dieser Ansicht muss aus heutiger Sicht noch
vehementer zugestimmt werden: Die Vossischen Verse sind zwar exakte Hexameter,
aber eine grofle Schwierigkeit, die sich in jeder einschligigen Metrik-Einfiihrung
nachlesen ldsst, besteht ja bereits in dem Versuch, die Metrik einer syllabisch
quantifizierenden in eine syllabisch qualifizierende zu {iberfithren. Zudem erscheinen
die Verse Vossens zwar nicht nachgerade holprig, aber sie sind durch ihre hdchst
eigenwillige grammtisch-inversive Struktur und die manchmal nur auf metrische
Fiillung ausgerichteten absoluten Komparative und kiinstlichen Attribuierungen auch
nicht eben als eine natiirlich wirkende, deutsche Sprachform zu bezeichnen, auch

wenn man sicher in Betracht ziehen muss, dass das damalige deutsche Lesepublikum
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zur Zeit der Erscheinung der Voss-Ubersetzung bereits durch Klopstock mit einer
artifiziellen Sprache dieser Art vertraut gewesen sein diirfte. Festzustellen ist aber
mit Madame de Staél, dass natiirlich eben nicht die gleiche Wirkung allein durch
metrische Anpassung und Befolgen eines dhnlichen poetischen Regelsystems zu
erreichen ist. Ein Mangel in der Transformation all der stilistischen Nuancen aus dem
Griechischen liegt fiir die Autorin tatsdchlich in den unterschiedlichen metrischen
Moglichkeiten der beiden Sprachen begriindet. Viel besser als das Deutsche sei das
Italienische geeignet, die griechischen Nuancen zu erfassen, nicht durch eine
Nachbildung des Versmalles, sondern durch den melodischen, prosanahen und
reimlosen Klang der Sprache. Als ein besonders gelungenes Beispiel hebt sie hier die
Ubersetzung Montis detailreich hervor. Dennoch kritisiert sie an den italienischen
Intellektuellen, dass sie sich nicht {iber literarische Innovationen informierten,
sondern im Gegensatz zu den anderen europdischen Nationen immer noch
ausschlieBlich an den antiken Figuren und Texten orientiert seien. Sie wirft ihnen mit
anderen Worten einen stark ausgeprdgten Klassizismus vor, den sie zugleich als
unzeitgemiB und antiquiert abwertet. Die Ubersetzung, insbesondere aus dem
Englischen und Deutschen (hier also erklért sich, weshalb ein britischer Verleger ein
besonderes Interesse am Abdruck des Aufsatzes haben konnte, wertet Sta€l doch
eindeutig die englischsprachige Literatur auf), biete den Italienern die Mdoglichkeit,
sich mit neuen Stoffen und Schreibweisen vertraut zu machen, was keineswegs
bedeuten solle, dass de Staél hier zur neuerlichen Imitation rate. Vielmehr
ermogliche die Kenntnis neuer Moden aus anderen Nationen eine Belebung und
Erfrischung der eigenen Kultur. Insbesondere riit sie zur Ubersetzung von Dramen,
wobei sie als besonders gelungenes Ubersetzungsbeispiel die Shakespeare-
Ubersetzungen von August Wilhelm Schlegel anpreist. Es folgte eine lingere und
sehr kritische Darstellung der aktuellen Situation der italienischen Oper und eine
Bewertung zweier italienischer Kategorien von Autoren aus de Staéls Perspektive:
bei aller berechtigten Liebe der Italiener zu ihrer eigenen Sprache, hielten es die
einen mit der Imitation der antiken Dichtungen, in der Hoffnung, dort auf noch
unentdeckte, kleine Spuren von Genialitdt zu stoen, wahrend die anderen einem
reinen, inhaltsleeren und gefiihllosen Asthetizismus verfielen, in dem nur die eigene
Sprache gefeiert, hingegen keinerlei authentische Inhalte vermittelt wiirden. Beide
Formen der Dichtung seien langweilig und in ihrer Wirkung nicht ansprechend. De

Staéls verleiht daher ihrer Hoffnung Ausdruck, das Geschift der Ubersetzung moge
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die italienische Kunst aus ihrem untdtigen Schlaf erwecken und zu neuer Bliite
fiihren.

De Sta€ls Aufsatz hat bereits zur Voraussetzung, dass sie den Zusammenhang von
Sprache und Denken, wie er auch in den Ideen Schleiermachers zum Ausdruck
gelangt, mitdenkt, da sie von einer Bereicherung der eigenen Nation durch die
Rezeption fremder Gedanken in Ubersetzungen ausgeht und zudem die Inkongruenz
der unterschiedlichen Sprachen insofern bedenkt, als sie davon ausgeht, dass auch
die fremde Form die fremden Gedanken, die durch den Ausdruck getragen werden,
in der Ubersetzung transportieren und Einfluss auf die Sprachentwicklung nehmen
muss. Anders als Theoretiker wie Schleiermacher oder Schlegel bleibt sie aber, wohl
auch der essayistischen Form wegen, in ihrem Denkmuster oberflachlicher und
ungenauer, d. h. sie thematisiert nur anhand der vorgestellten Beispiele, welche
Schwierigkeiten praktischer Natur in der Ubersetzung auftreten konnen, wenn der
Versuch, den Charakter des Originals zu erhalten, trotz der Sprach- und Versgrenze
unternommen wird. Ein deutlicher Einfluss der oben genannte Theoretiker wird
allerdings doch spiirbar, etwa in der Differenzierung der Ubersetzungsméoglichkeiten
von wissenschaftlichen oder poetischen Texten oder eben in ihrem Kerngedanken
der Wahrung des das Eigene bereichernden Originals. Madame de Staél votiert, im
engsten Einklang mit den romantischen Theoretikern, fiir den Austausch der
Kulturen und ihrer gegenseitigen Bereicherung bei gleichzeitiger Wahrung aller
individuellen Besonderheiten. Sie nutzt, ganz europdische Reisende, diese
Uberlegungen allerdings nicht zur Auseinandersetzung mit der eigenen Kultur,
sondern als Appell an die italienische Kultur, sich zu neuer Inspiration durch
Ubersetzung aufzumachen. In dieser Art von Sendungsbewusstsein offenbart sich ein
weiteres Mal das fiir de Staél ohnehin Charakteristische: sie ist eine aktive
Vermittlerin der Kulturen aneinander und untereinander, die den aktiven Austausch
nicht nur herbeiwlinscht, sondern aktiv dazu beitragen mochte, das kulturelle Leben
der einzelnen Nationen zu bereichern.

Es ist nicht anhand schriftlicher Zeugnisse festzustellen, inwiefern der Artikel im
»Blackwood’s Magazine* eine Reaktion der englischen Intellektuellen hervorgerufen
hat, festzuhalten bleibt aber, dass der britischen Offentlichkeit auf diesem einfachen
Wege ein Zeugnis des deutschen Gedankenguts zur Ubersetzung, wenn auch in
Ausziigen und vermittelt, zur Verfligung stand. Genau die verkiirzten

Grundgedanken der Ubersetzungstheorie der deutschen Romantik sind es aber, die
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sich weitreichend als grundsitzliche Haltung der Ubersetzer zunehmend etablieren
konnten, wie in den Auswertungen konkreter Ubersetzervorworte noch zu zeigen

sein wird.

1.4 Modellhafte = Abschlussbetrachtungen zu einer interkulturellen

Rezeptionsforschung

Die theoretischen Uberlegungen und Anregungen aus den vorgestellten Arbeiten
helfen dabei, einzelne Prozesse einer interkulturellen Rezeption zu verstehen und die
konkreten Rezeptionsprozesse im Falle E.T.A. Hoffmanns einzuordnen. Darunter
fallt sowohl die Beschreibung der Dynamik sozialer Prozesse, die bei allen
asthetischen poetologischen Diskursen in mehr oder weniger ausgeprégter Form eine
Rolle spielen. Keineswegs muss jede poetologische AuBerung oder literaturkritische
Beurteilung zwangsldufig von einem Machtwillen angetrieben werden, der sich
bewusster strategischer Positionierungsbestrebungen verdankt. Dennoch ist ebenfalls
nicht zu leugnen, dass bewusst oder unbewusst immer auch soziale Dynamiken
sprachliche Handlungen antreiben. Warum etwa sollte ein Autor iiberhaupt einen
anderen Autor kritisieren wollen? Wohl deshalb, weil er in der kritischen AuBerung,
ob lobend oder nicht, seine eigene Position mit der eines anderen vergleichen kann
und auch will. In dieser Hinsicht ist eine literaturkritische AuBerung zumindest von
dem Wunsch getragen, die eigene Position deutlicher zu machen und eine andere aus
dieser Sicht zu diskutieren. Die &ffentliche AuBerung aber steht in einem Kontext der
Sichtbarmachung, der Vermittlung der eigenen Position an andere Beteiligte des
gleichen Kontextes. Sie steht daher immer fiir eine gewollte Positionierung.

Pierre Bourdieu hat die Prozesse der verschiedenen gesellschaftlichen Kontexte, in
denen AuBerungen und Verhalten, der Habitus der Akteure stehen, zu beschreiben
versucht, ohne dabei dogmatisch auf seinen Festlegungen zu beharren. Eher hat er
seine Uberlegungen als Modell verstanden, das es zu aktualisieren gilt. Ein solcher
Versuch wird hier unternommen. Dabei wird der Kontextbegriff mit Pascale
Casanova erweitert und auf einen interkulturellen Aktionsrahmen bezogen. Was
Bourdieu fiir einzelne Kontexte beschreibt, wendet Casanova, ebenfalls modellhaft,
auf einen internationalen Rahmen an, den sie von rein gesellschaftlichen Vorgaben
16st. Thre Perspektive richtet sich auf ein virtuelles Konstrukt, eine Art literarische

Gesellschaft, die jenseits gesellschaftlicher Zuschreibungen und nationaler Grenzen
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einzig und grenzenlos durch den Kontext , kultureller Markt* auf sich selbst bezogen
ist. Sie 16st dabei auch die im Kulturellen verankerten Grenzen der
wissenschaftlichen Disziplinen auf, um sich in einem umfassenden Blick einzig auf
die internationale Dynamik beziehen zu konnen. Dieses Modell ist fiir jede Art der
konkreten Analyse, zu der Casanova aufruft, zu abstrakt gedacht und beriicksichtigt
ganz wesentliche Punkte der interkulturellen Kontakte zu wenig. Casanovas
Beschreibungen 6ffnen zwar den Blick fiir den internationalen und transdisziplindren
Raum, beschreiben aber nicht, wie die konkreten Prozesse der Vermittlung von
Literatur in unterschiedliche Rdume beschaffen sind und welche Implikationen
diesen Prozessen innewohnen.

Die folgende Studie nutzt daher zwar das Modell Casanovas als Folie, konkretisiert
jedoch die theoretischen Aspekte interkultureller Rezeption mit den beiden
wesentlichen Elementen Ubersetzung als grundlegender Voraussetzung jedweder
interkultureller Rezeption und literaturkritischer Wertung mit den darin implizierten
Fragen und Problemen nach den Merkmalen von Wertungshandlungen an sich und
konkreter der Unterscheidung von dsthetischer und moralischer Wertung von
Literatur.

Die so theoretisch erfassten Merkmale einiger wesentlicher Elemente einer
literaturkritischen interkulturellen Rezeption werden nun an den Gegenstand der
Untersuchung, die englische literaturkritische Rezeption E.T.A. Hoffmanns,
angepasst. Konkret wird der historische Kontext, in dem die interkulturelle
Rezeption stattfindet, in seiner rahmenden Funktion erschlossen. Darunter fillt die
Erlduteurng einzelner Vorstellungen zur Ubersetzung und zur Kritik im 19.

Jahrhundert.
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2 Teil II: Das Gesamte aus den Teilen: E.T.A. Hoffmanns
Erzihlsammlungen und ihre poetologische Identitat

2.1 Grundziige der Poetologie des Gesamtwerks als Malistab des Vergleichs
mit der spéter erfolgten britischen Kritik

Literaturkritik an Werken beriicksichtigt nur selten das Gesamtwerk eines Autors, da
sie hdufig Bezug zu aktuellen Erscheinungen hat und daher keine iibergeordnete
Perspektive einnehmen kann. Dieser Effekt tritt noch stirker bei einer
sprachraumiibergreifenden, interkulturellen Rezeption zu Tage, da hier die Zugédnge
zum Werk stark von der jeweiligen Ubersetzungslage abhingen. Im Falle der
englischen Rezeption E.T.A. Hoffmanns in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts ist
diese sehr liickenhaft zu nennen und dies, obwohl die ersten Ubersetzungen der
Erzdhlungen Hoffmanns in England erst postum erschienen und besprochen wurden.
Da die Rezeption Hoffmanns in England also iiberhaupt erst nach dem Tode des
Autors einsetzt, wére theoretisch auch die Herstellung von Gesamtausgaben zu
diesem Zeitpunkt denkbar gewesen. Hier fehlt es aber ganz offensichtlich an den
notwendigen  Vermittlern. Die ersten  englischsprachigen = Sammlungen
hoffmannscher Erzdhlungen im 19. Jahrhundert entstehen erst in der zweiten
Jahrhunderthilfte®®. Das Fehlen eines groBen Werkiiberblicks aber schafft eine
Leerstelle zwischen Gesamtwerk und britischer Rezeption, die ein erheblicher Faktor
fir das Zustandekommen vieler Urteile in der britischen Literaturkritik ist, wie an
anderer Stelle zu zeigen sein wird.
Um diese Leerstellen aufzudecken, ohne dabei lediglich ein Register der nicht
rezipierten Texte Hoffmanns zu erstellen, bietet es sich an, das Gesamtwerk
Hoffmanns in Grundziigen zu charakterisieren. Im spéter erfolgenden Vergleich mit
der britischen Kritik kann so gezeigt werden, dass erhebliche Anteile der Poetologie
Hoffmanns aus der nur selektiven Rezeption nicht erschlossen wurden. Einzelne
wirkméchtig gewordene Teile der britischen Kritik an Hoffmann argumentieren
jedoch gerade auf poetologischer Ebene gegen ihn, was einen genauen Blick auf das

Gesamtwerk als Vergleichsfolie sinnvoll erscheinen lasst.

% ,Fantasiestiicke”: E.T.A. Hoffmann: Fairy Tales. Ubersetzer Anonym. Boston 1957; E.T.A.
Hoffmann: Fantastic Tales. Illustrated by Lalauze. New York 1884.

»Nachtstiicke*: E.T.A. Hoffmann: Strange Stories. Boston 1855. [nicht ganz vollstindige Sammlung];
E.T.A. Hoffmann: Weird Tales. New translation by J. T. Bealby. London/New York 1885.
»Serapiosnbriider: E.T.A. Hoffmann: Serapion Brethren. Translated by Major Alexander Ewing.
London 1886-1892.
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Insgesamt hingt die negative Bewertung von Hoffmanns Werken in England
hauptsédchlich mit drei Faktoren zusammen: erstens der Beurteilung der Werke selbst
und, untrennbar damit verbunden, zweitens mit der vermeintlichen Verschrankung
des Werkes mit seinem Autor, dessen Personlichkeit als zweifelhaft und unkon-
ventionell abgeurteilt wird, und schlieBlich drittens mit der nur eklektizistischen
Textauswahl, die beurteilt wurde. Alle drei Faktoren werden im Kapitel zur
Rezeption genau beleuchtet. Insbesondere aber der Umstand, dass nur eine kleine
Textauswahl zur Basis fiir fundamentale poetologische und thematische Kritik an
Hoffmann Verwendung fand, fiihrte zu der Einschitzung des hoffmannschen Werkes
als chaotisch und nur lose gefiigt. Das poetologische Gesamtgefiige fand nicht nur
keine Beriicksichtigung, es wurde schlicht nicht erkannt.

Die Griinde dafiir liegen zu einem Teil darin, dass sich die kiinstlerische Anlage
seines Werkes nicht aus iibergeordneten theoretischen Schriften oder kohirenten
Selbstaussagen ablesen ldsst, weil diese nicht existieren. Es stand Hoffmann fern,
sich zu theoretischen Prinzipien seiner Literatur zu duBern. Offentlich betonte er eher
deren Unterhaltungsanspruch, iibte Kritik am Theoretisieren seiner Zeit. Dadurch
kann leicht der Eindruck entstehen, Hoffmann habe sich nicht bewusst mit
poetologischen Prinzipien auseinandergesetzt oder aus schlicht kommerziellen
Interessen geschrieben. Die Fiille und Verschiedenheit der Themen, die er in seinen
Erzdhlungen versammelt, sorgt gleichzeitig fiir den Eindruck einer losen Fiigung der
unterschiedlichsten Sujets.

Um zu verstehen, wie die Urteile liber Hoffmanns Werk in England entstehen
konnten, ist es ratsam, sich zunichst einen eigenstindigen Uberblick iiber das poeto-
logische Gesamtgefiige zu verschaffen, das Hoffmanns Gesamtwerk sehr wohl
zugrunde liegt, und dieses vergleichend der Beurteilung durch die Literaturkritik
gegeniiberzustellen. Dabei kann der aus der Gegenwart geworfene Blick auf
Hoffmanns Poetologie zwar zwangsldufig nur mit den von der eigenen historischen
Situation gefarbten Analyseinstrumenten erfolgen und ist selbst insofern historisch,
als er sich nicht von seinem eigenen Kontext befreien kann. Die Erarbeitung einer
Werkidentitét als ,,Fingerabdruck® eines Autors kann aber dennoch im Vergleich mit
der in einer anderen historischen Situation und einem anderen kulturellen Kontext
erfolgten Rezeption helfen, die Divergenzen zu entschliisseln, die dort entstanden
sind — selbst dann, wenn der Erkenntniswille und die Erkenntnismdglichkeiten der an

der Rezeption beteiligten Akteure aus ihrem Kontext heraus mitbedacht werden.
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DAS Charakteristische eines Werkes zu bestimmen, zumal eines Gesamtwerks, ist
wohl ein unmdgliches Unterfangen. Allerdings lassen sich auf die Frage, welche
Eigenheiten einem Werk eingeschrieben sind, zumindest einzelne poetologische
Prinzipien nennen, denen ein Werk folgt und die insofern seine innere Struktur
ausmachen. Die Poetologie, die ein Werk kennzeichnet, ist seine Signatur oder
Identitdt. Da sich Hoffmann zu seinen Lebzeiten nie umfangreich oder gar im
Rahmen theoretischer Abhandlungen zu den poetologischen Prinzipien geduBert hat,
die er seinen Werken zugrunde legte, ist es nicht moglich, sein Werk an seinen
theoretischen Anspriichen zu messen, um so einen Abgleich zwischen Theorie und
Praxis zu schaffen. Das hat fiir die Forschung ebenso wie fiir die Kritik stets
bedeutet, dass sie die Erzédhlungen des Autors in ihrem Anspruch hat erschlieBen
miissen, indem sie sich an die literarischen Erzeugnisse selbst hielt. Gleichzeitig
fiihrte diese Verlegenheit in vielen Féllen dazu, dass man sich auf die eher diirftigen
Belege zu Hoffmanns Biographie gestiirzt hat, um aus diesen etwaige
Gedankenginge oder Einfliisse des Autors folgern und auf seine Texte {ibertragen zu
konnen. In anderen Fillen hat man sich tatsachlich an Texteinschdtzungen versucht —
hingegen sind diese, zumindest in der frithen Kritik und in der frithen Forschung,
meist auf einzelne der Erzéhlungen beschréinkt geblieben und haben diese so aus dem
Werkkontext gerissen. Das Vorgehen ist zwar legitim, wenn genaue Prinzipien fiir
einen analytischen Rahmen festgelegt werden, die das Erkenntnisinteresse
definieren, fiihrt aber gerade bei der Suche nach einem mdglicherweise dem
Gesamtwerk zugrundeliegenden poetologischen Prinzip zwangsldufig zu einem
unvollstindigen Ergebnis. Wahrend der letzten Jahrzehnte war die Hoffmann-
Forschung daher um das Zeichnen eines genaueren und vollstindigeren Bildes

bemiiht.

2.2 Aspekte der Hoffmann-Forschung zur Poetologie

Es existiert eine solche Fiille an vertiefenden Einzelstudien, dass sich selbst der
erfahrene Hoffmann-Forscher Detlef Kremer in seinem ansonsten detaillierten
Uberblick iiber das Leben und Werk Hoffmanns schwer damit tut, einen
vollstdndigen Einblick in die Haupttendenzen der Hoffmann-Forschung zu geben.
Typisch fiir sein Verfahren, aber auch fiir das zahlreicher anderer Forschungsarbeiten

ist es, entweder exemplarische FEinzelanalysen von als besonders prototypisch
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wahrgenommenen Einzelerzahlungen Hoffmanns vorzunehmen oder einen einzelnen
Aspekt des hoffmannschen Schaffens in den Blick zu riicken und anhand einzelner
Analysen zu vertiefen oder aber eine Fiille von werktypischen Aspekten zu erldutern
und nur zum Teil an den Erzdhlungen nachzuweisen. Diese Studien konnen an dieser
Stelle nicht umfassend nachverfolgt werden, sondern werden lediglich mit einigen
Schwerpunkten, die im Zusammenhang mit dieser Arbeit zentral fiir Hoffmanns
Poetik erscheinen, vorgestellt.

Die vertieften Einzelanalysen, die verschiedene Werkaspekte Hoffmanns beleuchten,
sind zahlreich. Der Aktualitdt halber soll hier zunichst die wohl aktuellste
Erscheinung zur hoffmannschen Poetik genannt werden: ,Mit Gliick*®” unternimmt
die Prisidentin der Hoffmann-Gesellschaft, Kaltérina Latifi, in ihrer jiingst
erschienenen Dissertation einen neuerlichen Versuch der Bestimmung von
Hoffmanns Poetik. Latifi, eine besonders auf Editionen spezialisierte Forscherinloo,
merkt man bei ihrem Blick auf das Werk Hoffmanns den editorischen Fokus deutlich
an. Ohne zu erldutern, welchen Mehrgewinn ihr spezieller Blick auf die Poetik
Hoffmanns im Feld der bestehenden poetologischen Studien zu seinem Werk
ergeben soll, erklért sie, sich vor allem auf die in den Texten Hoffmanns angelegten
Autor-Text-Leser-Relationen und das spezielle Verhéltnis von Stoff und Form, in
dem dieses gestaltet wird, konzentrieren zu wollen. Die Verfasserin kommt dabei zu
vielen kenntnisreichen und detaillierten Beobachtungen an den Manuskripten, die
sich mehrheitlich sogar bis auf die Ebene der Zeichensetzung und den Vergleich
unterschiedlicher Textfassungen erstrecken, bisweilen Ankniipfungsversuche an
philosophische Theorien wagen und helfen, das textgestalterische Verfahren
Hoffmanns poetologisch aufzuschlieBen. Die Methode ist dabei geprdgt von einem
philologischen und streng textzentrierten Blick, der den Schwerpunkten der
Verfasserin geschuldet ist. An einigen Stellen wiirde man sich eine grofere
Aufgeschlossenheit gegeniiber einer kulturwissenschaftlichen oder geistesgeschicht-
lichen Perspektive wiinschen, denn die Erkenntnis im Fazit der Arbeit, dass bei
Hoffmann Stoff und Form stets ineinandergreifen und hiufig erzidhlinterne Vorgénge
metaphorisch auf das Schreibverfahren Hoffmanns an sich bezogen werden kdnnen,

ist keineswegs neu, sondern scheint hier nur philologisch ausgefeilter als in manch

9 Latifi, Kaltérina: ,,Mit Gliick®. E.T.A. Hoffmanns Poetik. Eine Untersuchung. Frankfurt a. M. 2017
(= Edition Text 16).

100 1 atifi hat ihre Masterarbeit in Form einer textkritischen Edition des »sandmanns® angefertigt und
publiziert. Desweiteren gab sie die Vorrede Jean Pauls zu den ,Fantasiestliicken* textkritisch neu
heraus, gefolgt von Autographen der Bibliotheca Bodmeriana (Kreisler. Berganza. Magnetiseur.).
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anderer Studie begriindet und ausgefiihrt zu werden. Neu scheint insofern vor allem
Latifis Terminologie von Stoff und Form, die sie in akribischer Weise auf die
unterschiedlichen Textzeugnisse und von ihr unter dem Aspekt der
Selbstreferenzialitit ausgewdéhlten Erzdhlungen anwendet, um so die engen
Verflechtungen von Hoffmanns Schreibprozess mit den Vorgingen in den
Erzdhlungen aufzudecken. In auffélliger Weise meidet Latifi dabei jedoch die bereits
bestechenden Thesen zur Selbstreferenzialitit und zu den Schreibprozessen
Hoffmanns, z. B. in Bezug auf den ,,Goldnen Topf*, in dem durchaus der Verweis
auf die ,,écriture automatique* einen fiir Latifi fruchtbaren Ankniipfungspunkt bote.

Andere Zusammenstellungen bemiihen sich um einen aspektgeleiteten Blick auf die
verschiedenen Themenkreise, Figuren und Prinzipien sowie die Kennzeichnung und
Ausleuchtung intertextueller und intermedialer Beziige. Dabei ist zu denken an
Arbeiten wie die frithe von Roland Heine'®' oder die von Manfred Engel'*?, die den
frithromantischen Einfluss auf Hoffmanns Werk oder die Ausprigung des

15 in den Blick nehmen. Weniger systematisch, sondern

romantischen Kunstbegrifts
cher aspektgeleitet verstehen sich die Arbeiten von Ruprecht Gaderer'™, der
technische Einfliisse der Zeit in ihrer Relevanz fiir Hoffmanns Poetik des Visuellen

und Intermedialen untersucht.

2.3 Poetologische Aussagen in den Rahmungen der Erzihlsammlungen/

Poetologische Prinzipien in den Erzihlungen

Diese teils sehr fruchtbaren, teils exemplarischen Untersuchungen sollen hier nicht
wiederholt werden, zumal sie im Rahmen einer Arbeit, die nicht ausschlieSlich einer
Poetologie Hoffmanns gewidmet ist, sondern den Wertungsmustern, die sich in
seiner Rezeption in Abweichung von seinem poetologischen Werkkonzept
ausprégen, viel zu weit filhren wiirden. Was hingegen sichtbar gemacht werden soll,

sind die poetologischen Prinzipien, die sich anhand eines Blicks auf die zu Lebzeiten

""" Heine, Roland: Transzendentalpoesie. Studien zu Friedrich Schlegel, Novalis und E.T.A.
Hoffmann. Bonn 1974.

192 Manfred Engel: E.T.A. Hoffmann und die Poetik der Frithromantik — am Beispiel von ,,Der Goldne
Topf* In: Einheit der Romantik? Zur Transformation frithromantischer Konzepte im 19. Jahrhundert.
Hrsg. von Bernd Auerochs. Paderborn [u. a.] 2009. S. 43-56.

% Wie z. B. bei Manfred Momberger: Sonne und Punsch. Dissemination des romantischen
Kunstbegriffs bei E.T.A. Hoffmann. Miinchen 1986.

1% Gaderer, Ruprecht: Poetik der Technik: Elektrizitit und Optik bei E.T.A. Hoffmann. Freiburg i. Br.
20009.
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vorgenommenen kompositorischen Prinzipien erkennen lassen, also auch fiir
Zeitgenossen hétten sichtbar werden konnen. Diese sind vor allem anhand der drei
grofen Sammlungen in Hoffmanns Werk erkennbar. Zwar hat Hoffmann auch
zahlreiche Erzdhlungen jenseits der Sammlungen in Zeitschriften verdftentlicht, so
dass im Einzelfall genau zu iiberpriifen ist, wie die Rezeption der jeweiligen
Erzdhlung verlaufen ist, hingegen sind die Sammlungen wohl diejenigen
schriftlichen Zeugnisse, die am ehesten einen Willen zur Anordnung und
Bezugnahme der Erzdhlungen aufeinander erkennen lassen. Daher sollen nun in
einem ersten Schritt die kompositorischen und poetologischen Prinzipien der drei
Sammlungen in den Blick genommen werden. Da sich bei einer solchen Analyse
zeigt, dass die Prinzipien des friilhen Werks fiir die nachfolgenden Texte aktuell
bleiben und allenfalls modifiziert oder ergdnzt werden, féllt die Darstellung der
Prinzipien der ersten Sammlung umfangreicher aus. Die beiden spédteren
Sammlungen werden in ihren von der ersten Sammlung abweichenden oder
ergidnzenden Prinzipien prasentiert. In einem weiteren Schritt werden die sichtbar
gemachten poetologischen Verbindungslinien exemplarisch auf die hochkomplexe
und aus dem Kontext der Sammlungen ausgelagerte Erzdhlung des Spétwerks,
,Prinzessin Brambilla® aus dem Jahr 1821, bezogen, um hier mit einer
textimmanenten Analyse im Detail zu zeigen, dass auch die Einzelerzédhlungen im

Wesentlichen die poetologischen Prinzipien des Gesamtwerks aufweisen.

2.3.1 Die ,,Fantasiestiicke in Callot’s Manier*

Vorrede, Titel, Textstruktur

Die ,,Fantasiestlicke in Callot’s Manier. Blétter aus dem Tagebuch eines reisenden
Enthusiasten®, wie der vollstindige Titel der zusammengestellten ersten Sammlung
Hoffmanns von 1814/15 eigentlich lautet, sind ohne jeden Zweifel die zu Lebzeiten
bekannteste und erfolgreichste seiner Sammlungen. Sie enthalten keinen theoretisch-
reflexiven Text Hoffmanns, der auf die poetologischen Prinzipien der Sammlung
verweist, hingegen eine Vorrede von Jean Paul, die dieser als Gefalligkeit fiir den
Verleger schrieb und die im Stil einer Rezension gehalten ist. Es handelt sich um
eine genaue und lobende Besprechung der gesamten Sammlung und der darin
enthaltenen Texte, die allerdings keine der Kompositionsprinzipien der Sammlung
erkennt. Es ist moglich, dass Jean Paul bei seiner Einschdtzung von dem Eindruck

bestimmt wurde, den die ,,Fantasiestiicke* dadurch erwecken, dass sie in der Tat eine
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besonders inhomogene Mischung der unterschiedlichsten Texte und Versatzstiicke
sind. Nicht alle enthaltenen ,,Stiicke” sind zweifelsfrei als Erzdhlungen zu
bezeichnen, wenngleich sie sich alle in einen fiktionalen Rahmen einfiigen. Der
Kunstgriff, den Hoffmann zur Verbindung der unterschiedlichsten Textformen wéhlt,
ist der der Einfilhrung des ebenfalls fiktiven ,,reisenden Enthusiasten®, der eine der
Figuren ist, die Verbindungslinien in Hoffmanns gesamtem poetologischen Konzept
schafft.

Die Sammlung hat, wie viele Werke Hoffmanns, nicht direkt sichtbare Riickgriffe
auf Quellentexte zu verzeichnen, orientiert sich aber sehr stark an kiinstlerischen
Vorbildern. Im Falle der ,,Fantasiestiicke™ sind dies vor allem Jacques Callot und
Ludwig Tieck, wie bereits im Titel der Sammlung deutlich wird. Antworten auf die
Frage nach der Art der Anlehnung gibt es im Falle von Callot allerdings nicht in
einem Vorwort. Es ist der erste, bereits als fiktional einzustufende Text der
Sammlung, der mit ,Jacques Callot“ {iberschriecben ist und dessen
Schopfungsprinzipien feiert, der Callot’s Manier ndher bestimmt. Als Verfasser des

Lobs entpuppt sich der ,,reisende Enthusiast®.

Sympoesie, Groteske und Intermedialitdt: Die Orientierung an Jacques Callot

Was nun Jacques Callot angeht, so ist wohl das Augenfilligste und
Verwunderlichste, dass es sich hier um einen Maler grotesker Karikaturen aus dem
16. Jahrhundert handelt: Es wird also von Hoffmann eine Verschmelzung der
unterschiedlichen Kunstformen bildender Kunst und Literatur angestrebt; dies
kennzeichnet sein gesamtes (Euvre. Es ist allgemein bekannt, dass sich Hoffmann
zunéchst eher als Maler und als Musiker und Komponist begriff denn als Autor. Er
betrieb alle Kunstformen gleichermallen. In seiner Bewunderung fiir den Groteske-
Maler Callot ergibt sich in diesem Fall eine konkrete Briicke zwischen den
Hoffmann faszinierenden Gegenstédnden: Erstens ldsst sich fiir sein poetologisches
Verstiandnis festhalten, dass er keine scharfe Trennung der Kiinste, sondern eine
Verschmelzung propagiert, indem er diese selbst herbeizufiihren versucht. Es ist
moglich hier Nachwirkungen frithromantischer Vorstellungen auf das Werk

105

Hoffmanns zu sehen . Der Begriff der Sympoesie, der vor allem in Jena geprigt

wurde, meint nichts anderes als die Verschmelzung aller Kiinste, die Aufhebung

15 Eine Arbeit, die sich diesen frithromantischen Einfliissen widmet, ist z. B. Manfred Engels
Aufsatz: E.T.A. Hoffmann und die Poetik der Frithromantik — am Beispiel von ,,Der Goldne Topf* In:
Einheit der Romantik? Zur Transformation frithromantischer Konzepte im 19. Jahrhundert. Hrsg. von
Bernd Auerochs. Paderborn [u. a.] 2009. S. 43-56.

94



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

scharfer Grenzen zwischen den einzelnen Kunstformen, da in dieser
Ausdifferenzierung nur ein weiterer Prozess der rationalisierten Verfeinerung
gesehen wurde, die von dem urspriinglichen Kunstgenuss des Allharmonischen weg
fiihrte. Gegen die Ausdifferenzierung wurden das Konzept des Fragmentarischen und
das Konzept der Verschmelzung gesetzt. Dies ist durchaus wortlich zu verstehen,
wenn man etwa an die in der Romantik typische Einbettung von Versen und Liedern
in Prosatexte oder die Vertonung von urspriinglich als Prosatexte konzipierten
Stiicken (z. B. die Oper ,,Undine*) denkt. Das Stichwort ,,Verschmelzung* ist {iber
den frithromantischen und iiber den auf den ersten Blick sichtbaren Rahmen hinaus
bedeutsam fiir das konkrete Vorbild Callot, insofern es sich um einen Schopfer

® sind fiir dreierlei bekannt: 1. Sie

grotesker Karikaturen handelt. Grotesken'®
verbinden zur Uberzeichnung der sichtbaren Wirklichkeit urspriinglich das Tierische
mit dem Menschlichen oder das Pflanzliche mit dem Menschlichen, schaffen also
Verbindungen dort, wo natiirlicherweise eigentlich keine bestliinden. So finden sich
in den Zeichnungen Callots mannigfaltige Darstellungen iiberlanger an Gewehre,
Wurzeln oder an tierische Bestandteile erinnernde menschliche Nasen. Die Figuren
sind entweder {iberhoht groB3, dick, lang, farbig — kurz: in nicht natiirlich wirkender
Weise iiberzeichnet. 2. und 3. Dies dient dem Erzielen einer zunéchst nur
vordergriindig komischen Wirkung, bei der das Lachen bei ndherer Betrachtung
jedoch auch im Halse stecken bleibt, sind die Gestalten in der Art ihrer Ausformung
doch auch Grauen erregend oder, je nachdem ob die gewihlten Versatzstiicke nun
auf einen anderen ernsten, vielleicht einen kriegerischen Kontext verweisen oder
nicht, Anregung zum kritischen Nachdenken iiber die auf diese Weise zusammen-
gefiihrten ungleichen Bereiche. Fiir Hoffmanns Verstindnis des Grotesken, das sich
ja einerseits durch den Callot-Bezug deutlich an friithneuzeitliche Kontexte anlehnt,
andererseits aber in Relation zur deutschen Frithromantik steht, hilt Claudia Lieb mit
dem Verweis auf Hoffmanns Callot-Stiick fest, dass sich das Groteske hier zur

197 Das Groteske habe bereits bei

prazisen, dsthetischen Kategorie aufschwingt
Friedrich Schlegel und den Friihromantikern bewusst auf die Evozierung einer

erhabenen Wirkung abgezielt und habe ,einen wichtigen Stellenwert in der

1% vg]. Rolf Haaser/ Giinter Oesterle: Grotesk. In. Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. 3
Bde. Berlin [u. a.] 1997-2003. Bd. 1: A-G. Hrsg. von Klaus Weimar. S. 745-748. Und: Reto Sorg:
Groteske. In: Ebd. S. 748-751.

197 Claudia Lieb: Groteske und Pathos. In: E.T.A. Hoffmann. Leben — Werk — Wirkung. Hrsg. von
Detlef Kremer. Berlin [u.a.] 2010. S. 497.

95



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

friithromantischen Reflexion literarischen Schreibens*!%®

eingenommen. Bei
Hoffmann dient die Groteske als Mittel der radikalen Dekonstruktion von Form und

Konvention, in der sich gerade eine verborgene Wirklichkeit enthiillen l4sst:

Die Ironie, welche, indem sie das Menschliche mit dem Tier in Konflikt setzt, den
Menschen mit seinem drmlichen Tun und Treiben verh6hnt, wohnt nur in einem tiefen
Geiste, und so enthiillen Callots aus Mensch und Tier geschaffne, groteske Gestalten [...]
alle dile09 geheimen Andeutungen, die unter dem Schleier der Skurrilitit verborgen
liegen.

Und so gestaltet Hoffmann denn auch bewusst und nicht etwa absichtslos und
willkiirlich ein Spannungsfeld des nicht auf den ersten Blick Zusammengehorenden.
Er zeigt in seinen Texten das nicht Zusammengehdrende in Vereinigung, ebenso wie
er auch die komische Wirkung der Groteske in seine Texte zu integrieren versucht.
Diese Anlehnung an eine Form aus dem Bereich der Malerei und bildenden Kunst ist
als poetologische Vorgabe nicht im Sinne einer normativen Poetik umsetzbar. Zwar
setzt sie ein Prinzip fest, dem sich die Erzéhlungen anzupassen haben, allerdings
bleibt die konkrete Umsetzung interpretationsbediirftig: Wie soll entschieden
werden, welche der Elemente der Erzdhlungen Hoffmanns als Grotesken gemeint
sind? Es mag einzelne Texte geben, in denen sich der Eindruck des Grotesken
besonders manifestiert, wenn z. B. wie in der Erzdhlung ,,Klein Zaches genannt
Zinnober*, einem erst 1819 entstandenen Mérchentext Hoffmanns, die Hauptfigur
selbst in den Beschreibungen des Erzdhlers wie eine Karikatur wirkt, da die
Elemente der Erscheinungsform der Figur in der Tat nicht zusammengehorig
erscheinen. Die Figur wird zum einen in die Néhe des Tierischen — Zaches ,,knurrt

«ll0 —, zum anderen in die Nahe der

und miaut, statt zu reden, wie eine Katze
Naturerscheinung  als  ,seltsam  verknorpeltes  Stiickchen = Holz*  mit
,kiirbisdhnliche[m] Auswuchs®, der aussieht ,,wie ein gespaltener Rettich“m,
geriickt. Das Prinzip des Grotesken ist allerdings nicht das Einzige, in dem es um die
Verschmelzung von Gegensitzlichem oder um das Durchldssig-Machen von
Grenzen geht. Eine weitere Auspragung der intermedialen Verschmelzung ergibt
sich aus dem Bezug zu Tiecks Mairchensammlung und dem schon im Titel

angelegten ,,Stiick““-Begriff.

1% Ebd. S. 496.

1% Hoffmann: Fantasiestiicke. S. 18.
"0 Hoffmann: Zaches. S. 534.

"' Hoffmann: Zaches. S. 534.
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Tiecks ,, Phantasus *“ als méglicher Bezugsrahmen/Der ,, Stiick “-Begriff/Anlehnungen
an das Mdrchen

Als weiterer Bezugspunkt der Sammlung kann Ludwig Tiecks Erzdhlsammlung
»Mérchen aus dem Phantasus* angesehen werden. Zwar fehlt es noch immer an
groflen Studien, die umfassend die Beziige des Werks von Tieck und Hoffmann
herausarbeiten''?, jedoch lassen sich gerade an der Callot’schen Sichtweise als
zentralem Element der Poetik Hoffmanns Ahnlichkeiten zur Wirklichkeitsgestaltung

bei Tieck ausmachen''.

Hoffmann kannte den ,Phantasus® gut — die Béinde
erschienen in einem Zeitraum von 1812 bis 1816, zum Teil also vor den
,Fantasiestiicken® und erlangten rasch grofle Bekanntheit und Anerkennung. Aus
zahlreichen AuBerungen Hoffmanns geht seine Bewunderung Tieck gegeniiber
hervor'', die sich in den »Serapionsbriiddern® schlieBlich auch explizit im Vorwort
und in den literarischen AuBerungen niederschligt. Zwar sind AutorduBerung und
FigurenduBlerung zu trennen, zu konstatieren ist allerdings, dass sich alle kiinstlerisch
tatigen oder tliber Kiinstlerisches diskutierenden Figuren in den Rahmenhandlungen
und einige in dichterischen Gesprichen in den Binnenerzdhlungen lobend iiber Tieck
auslassen'"”.

Stiicke sind zu Hoffmanns Zeiten in der Regel ebenfalls gemalte Kunstwerke oder
aber musikalische Kurzerzeugnisse, weshalb sich in der Benennung ein weiterer
Hinweis auf die Verschmelzung der Kiinste verbirgt. Ein weitaus wichtigerer
Hinweis ist aber der Bezug zu Tieck. Einerseits riickt dieser Bezug die Erzédhlungen
Hoffmanns gewollt in den Kontext der sogenannten romantischen Kunstmaérchen,
andererseits stellen sich die ,Fantasiestiicke so auch in den Kontext des
frithromantischen Fantasiebegriffs und schlieBlich kniipfen sie an das gestalterische
Prinzip der Erzdhlsammlung an, auch wenn Hoffmanns Stiicke im Unterschied zu
Tiecks ,,Phantasus® noch nicht iiber eine Rahmenerzdhlung verfiigen. Diese, die
Sammlung einigende Einrichtung, die den Zusammenhang verstreuter Erzahlungen
besonders sichtbar macht, fiihrt Hoffmann erst in den ,,Serapionsbriidern® (1819-21)
ein. Es soll daher auch erst an spiterer Stelle von diesem Bezug zu Tieck die Rede

sein.

"2 ygl. hierzu etwa Olaf Schmidt (2003). S. 118. Eine partielle Ausnahme bildet Andreas Beck mit
seiner 2008 veroffentlichten Dissertation zum Vergleich von Goethes ,,Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderte, Tiecks ,,Phantasus® und Hoffmanns ,,Serapionsbriidern®.

'3 Vgl. Olaf Schmidt (2003). S. 112f.

14 Vgl. dazu z. B. Segebrecht in Hoffmann (2008). S. 1255 oder Kiipper (2005). S. 7.

'3 ygl. dazu die Ausfithrungen Andreas Becks (2008). S. 391f.
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Bereits an dieser Stelle soll aber ein Uberblick iiber Hoffmanns Bezug zum
Kunstmirchen gegeben werden. Es ist dies eine durchaus heterogene Textsorte, die
zur Zeit der Romantik erst ihre Ausformung erhélt. Innerhalb der Marchentheorie
gibt es eine Reihe von bedeutsamen, einmal mehr einmal weniger kritisch zu
sehenden, Merkmalen, die als kennzeichnend fiir die Textsorte gelten. Das
romantische Kunstmirchen lehnt sich seinerseits bewusst an die zu dieser Zeit
auBerst beliebte Gattung des sogenannten Volksméarchens an. Die heutige Forschung
ist in der Unterscheidung beider Typen nicht mehr so strikt wie in ihren Anfangen, so
ist etwa das Merkmal der eindeutig einem Autor zuzuweisenden Autorschaft
umstritten, da anzuzweifeln ist, dass je eine idealtypische ,,Volksautorschaft* in
einem Grimm’schen Sinne bestehen konnte. Postulieren die Grimms in ihren
beriihmt gewordenen Herausgaben der ,,Kinder- und Hausmérchen* zwar, sie hitten
die enthaltenen Texte deutschsprachiger Herkunft in miihevoller Arbeit gesammelt
und den Stimmen aus dem Volk ,,abgelauscht, so stellt sich schon bei Uberpriifung
der Quellen der Grimms, Heinz Roélleke hat hierbei verdienstvolle Pionierarbeit
geleistet“6, heraus, dass die Grimms erstens auch auf franzosische und zum Teil
schriftlich vorliegende Quellen zuriickgegriffen haben, dass ihre malBgebliche
miindliche Quelle zweitens eine einzige alte Dame war und dass dariiber hinaus
drittens, zahlreiche Hinweise auf Volksgeschichten per Post von anderen Autoren
eingingen, ohne dass im Einzelfall jeweils {iberpriift worden wire, ob es sich dabei
tatsdchlich um nur miindlich tiberlieferte Texte handelte. Die Distanz, die ein Text
durch seine Uberlieferung und die Notwendigkeit seiner Verschriftlichung zur
Bewahrung im kulturellen Gedichtnis zu seinem mdglichen rein oralen Ursprung
hat, wurde von den Grimms nur unzureichend reflektiert. Dies schmaélert nicht die
Leistung ihrer Sammeltitigkeit, verdndert aber den Blick auf ihren Anspruch, der
zudem unfreiwillige, aber duflerst wirkméchtige Bliiten trieb. Bis heute ist das
internationale Verstidndnis der Gattung Mérchen sehr stark mit den beiden Briidern
und den bekannteren ihrer Texte verkniipft. Der Blick auf Mirchen als Gattung
wurde von ithrem Vorgehen bestimmt: Sie verfolgten den Anspruch, die gesammelten
Texte moglichst hinsichtlich einer einheitlichen Einfachheit der Form, Struktur und
Sprache, sowie hinsichtlich ihrer moralischen Implikationen zu glétten. Dieses

Verfahren bedeutet in einigen Fillen Kiirzungen, die Vereinheitlichung der

116 Rélleke, Heinz: Grimms Mirchen und ihre Quellen. Die literarischen Vorlagen der Grimmschen
Marchen. Trier 1998.
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unterschiedlichen sprachlichen Versatzstiicke, das Einfiihren sprachlicher Formeln'"’

und manchmal auch das Einfiigen ganz neuer Passagen. Dieses sich mit den weiteren
Auflagen und Ausgaben der Mirchen immer weiter etablierende Vorgehen zeigt
selbstverstiandlich erst recht, dass die ,,Herausgeber* Grimm weit mehr als nur
editorische Verfahren zur Gestaltung ihrer Sammlungen anwandten. Vielmehr
schufen sie durch ihre massiven Eingriffe erst jene Textgestalt, die zunehmend als
»Volksmirchen* bezeichnet wurde. Es ergab sich eine ganz neue Gattung, die
sowohl unter den Textsammlern der Zeit in ganz Europa als auch unter den Autoren
Schule machte. Es sind nicht nur Ubersetzungen der Sammlungen in hoher Auflage
in ganz Europa zu verzeichnen, die diese Beliebtheit demonstrieren, sondern auch ein
Anstieg der Sammeltdtigkeit jeweils eigener Méarchen der Nationen und auch eine
Zunahme der Produktion neuer Mérchentexte. Zum Teil sollten diese in ihrer
kiinstlichen Oralitit, einfachen Form und Einstrangigkeit der Handlung eben den von

den Grimms gesammelten bzw. geschaffenen ,,Volksmirchen*''®

nachempfunden
werden (dies ist etwa bei Hans Christian Anderson der Fall), es bildete sich aber auch
eine neue Ausrichtung des Mirchens heraus, die bewusst die aktuellen Themen und
Schreibweisen der Zeit in mirchenartige Texte tiberfiihrte. Nicht selten gehort zu den
zeitgenOssischen Themen auch die Reflexion iiber das kiinstlerische Schaffen an
sich, so dass sich fiir die Komponente ,Kunst“ in , Kunstmérchen* eine auch
wortliche Konnotation ergibt. Zum einen meint dies den Umstand, dass hier auf

kiinstliche Weise eine ,natiirliche”, weil miindlich {berlieferte und somit

177 B.,Es war einmal®, ,,Und wenn sie nicht gestorben sind“.

"8 Nach Liithi (Max Liithi: Mérchen. 10. Aufl. Berlin/Weimar 2004 (= SM 16). S. 25 ff.) zeichnen
sich idealtypische europdische Volksmirchen, so unterschiedlich ihre Prigung durch ihre origindre
Herkunft auch gestaltet sein mag, formal insbesondere durch ein bestimmtes Personal, einen
bestimmten Requisitenbestand, Handlungsverlauf und eine besondere stilistischen Neigung aus.
Kathrin Poge-Alde erklért ethnologisch und im Riickgriff auf die bisherige Forschung drei grofle
Schwerpunkte als maérchentypisch: Maérchen gelten so erstens ,als ein Erbe, das aus einem
gemeinsamem geistigen Besitz, dem grundlegenden Mythos eines urspriinglichen, einheitlichen —
indogermanischen — ,,Volksstammes®, fiir das deutsche Marchen iiberliefert ist”, zweitens als ,.ein
Wandergut, das als solches iiber grofle Zeitrdume hinweg weitergegeben und tradiert wurde“ und
drittens als ,,eine Erzdhlform, die aus den grundlegenden Gemeinsamkeiten des menschliche Lebens
erwuchs® und die ,,an allen Stellen der Welt entstanden sein und daher gleiche Ziige aufweisen kann
(Kathrin Poge-Alder: Mérchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tiibingen 2007.
S. 117f)). Als ein mit beiden Charakterisierungsrichtungen verbundenes weiteres Merkmal, das haufig
in den Theorien zur Phantastischen Literatur, etwa der beriihmt gewordenen Tvetan Todorovs
(Todorov, Tzvetan: Einfiihrung in die fantastische Literatur. Aus dem Franzdsischen iibersetzt von
Karin Kersten, Senta Metz und Caroline Neubaur. Miinchen 1972.), eine Rolle spielt, ist zudem der
Umgang mit dem Wunderbaren in Mérchentexten zu nennen. Kennzeichnend fiir dieses Verhéltnis ist
im Volksmérchen der Umstand, dass das Wunderbare ein den Regeln der fiktionalen Welt geméfes
Phinomen ist, das nicht durch einen Erzdhlerkommentar, Figurenreaktionen oder die Verlagerung des
als wunderbar Wahrgenommenen in die beschiddigte oder gespaltene Psyche einer Figur relativiert
oder rational erkldrt oder in den Bereich des nicht Erklarbaren geriickt wird. Vielmehr gehort das
Wunderbare selbstversténdlich zum binnenfiktionalen Kosmos des Volksmirchens hinzu.
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urspriinglich geglaubte, Form nachgeahmt wird. Zum anderen weisen Kunstmérchen
héufig einen sehr hohen Grad an kiinstlerischem Gestaltungswillen auf, was drittens
daran liegt, dass die Kunst selbst oft zum thematischen Gegenstand des
Kunstmirchens wird. Das Kunstmirchen ist hdufig der Ort der poetologischen
Selbstreflexion und verschmilzt insofern eigenen Anspruch, Gestaltung und Inhalt
miteinander zu einer unaufloslichen Mischung. Genau dies ist fiir Hoffmanns
Mairchentexte ein besonders priagendes poetologisches Kennzeichen.

Die dreibdndige Sammlung (1812-16) Ludwig Tiecks, auf die Hoffmann mit seinen
,Fantasiestiicken* Bezug nimmt, war ein sehr erfolgreiches und bekanntes Werk, das
viele frithromantische Gedanken enthilt, aber auch charakteristische Ziige der
typisch Tieck’schen Psychologisierung des Narrativs tragt. Hoffmanns Anlehnung an
Tieck ist daher gleich aus zwei Griinden wenig verwunderlich: erstens ist es aus
Griinden der Selbstvermarktung Hoffmanns strategisch klug, das eigene Werk in
Bezug zu einem bereits bekannten und erfolgreichen anderen seiner Zeit zu setzen,
da auf diese Weise eine positive Rezeptionslenkung eintreten kann. Zweitens ist
Hoffmann der einzig vergleichbar mit psychologischen Zustinden in Erzédhltexten
operierende Autor der Romantik. Nicht zufdllig werden in der Forschung zwischen
Hoffmanns und Tiecks Werken immer wieder vergleichende Untersuchungen
angestellt, obwohl sich beide Autoren im Detail natiirlich deutlich voneinander
unterscheiden. Auch ein vergleichender Blick in den ,Phantasus® und die
,,Fantasiestiicke” offenbart formal erst einmal erhebliche Unterschiede. Wihrend
Tieck tatsdchlich eine Reihe von Texten versammelt, die bereits im Titel einen
marchenhaften Charakter erahnen lassen, sehen Hoffmanns Texte aus wie eine
Mischung aus zeitgendssisch-praktischer Anschauung im Gewand der Fiktion und
des Narrativs. Und in der Tat sind die Prosastiicke in den ,,Fantasiestiicken® dem
frithromantischen Denken noch ndher und zwar in mehrfacher Hinsicht: sie zeigen
nicht nur den Konflikt des Kiinstlers zwischen wahrer Einbildungs- und
Schopferkraft, der ,,poiesis®, und praktischer Umsetzung in der ,,techné*, sondern sie
erweitern den Konflikt des Kiinstlers auch um die Notwendigkeit sich in einer
gewohnlichen, biirgerlichen Welt, a) tiberhaupt zurechtzufinden und b) seinen Lohn
und sein Brot als Berufskiinstler mit der Unterhaltung eines biirgerlichen, nur auf das
Event ausgerichteten, ansonsten aber kiinstlerisch unreflektierten und nicht

feinsinnigen Publikums verdienen zu miissen.
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Einfliisse einer friihromantischen Kiinstlerproblematik und ihre psychologisierende

Weiterfiihrung/Kiinstlerfiguren/Doppelgdingerfiguren

Als Beispiel ist hier besonders der Kapellmeister Kreisler zu nennen, der zwischen
den genannten Polen immer wieder schwankt. Er leidet insbesondere unter seinem
Salonpublikum, dem es, vollkommen unabhédngig vom dargebotenen Gegenstand,
nicht moglich ist, zwischen echter Kunst und ihrer Présentation und reiner
Unterhaltung zu unterscheiden. Schlimmer noch: die Gesellschaft wird als eine nicht
an Kunst interessierte Gruppe skizziert, die die Musik (um diese Kunstform geht es
Kreisler) als bloBe Untermalung ihrer geselligen Zusammenkiinfte nutzt und die
allenfalls selbst titig wird, um, ebenfalls in geselliger Runde selbst zu dilettieren.
Verletzt wird dabei des Kapellmeister Kreislers Empfinden einer reinen Kunst, die in
aller Ernsthaftigkeit fiir sich selbst nicht nur genossen, sondern in einer Weise
rezipiert werden sollte, die die Wirkmacht der Musik auf den Rezipienten tibertréigt.
Das Publikum, das dem Kapellmeister hingegen aus systematischen und aus
monetidren Griinden gegeniibersteht, ist weder in der Lage wahre und ernsthafte
Kunst zu erkennen und hat dafiir zweitens auch gar nicht die dafiir notwendige
Rezeptionshaltung. Die Folge ist, dass die Musik nur noch als Untermalung
besonderer Anldsse und als ein Faktor der gegenseitigen Unterhaltung dient. Hier
zeigt sich exemplarisch, dass in Hoffmanns Werk durchaus noch frithromantische
Vorstellungen einer wahren und reinen Kunst vorherrschen, allein die Rolle des
Kiinstlers, wie sie die Frithromantik vorsieht, nimlich Vermittler der Kunst und der
sie hervorbringenden Empfindung als Ahnung einer Universalpoesie zu sein, wird
bei Hoffmann mehrfach gebrochen. Einerseits scheitert der Kiinstler gerade dann an
seiner Vermittlungsrolle, wenn er sie besonders ernst nimmt und zwar an einem
Publikum, an das gar nicht ernsthaft eine Universalpoesie vermittelt werden kann,
weil es nicht die dafiir notwendige Rezeptionshaltung mitbringt: Soll die Kunst nur
der reinen Unterhaltung dienen und wird sie somit zum blofen gesellschaftlichen
Event, ist die Aufmerksamkeit nicht mehr auf das Wesen der Kunst und auf die
Wahrnehmung der feinsten Nuancen gerichtet, sondern auf Alles, das au3erhalb der
Kunst seinen Ort hat. Eine weiteres Problem Kreislers und damit ein Problem des
frithromantischen Kunstideals liegt in Hoffmanns Texten in der Tatsache, dass sich
selbst ein berufener Kiinstler nicht lediglich der wahren Kunstschopfung und
Kunstvermittlung widmen kann, weil er sich auch auf ganz profane Weise um seinen

Lebensunterhalt kiimmern muss. Arbeitet er vollstindig als Kiinstler, ist er auf ein

101



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

zahlendes Publikum angewiesen und muss Zugestindnisse an den Geschmack des
Publikums machen, was im schlimmsten Fall fiir den Kiinstler dazu fiihrt, seine
Berufung zu untergraben, indem er Kunst produziert, die nicht mehr ihrem
eigentlichen, hoheren Zweck dient. Und schlieBlich zeigt Hoffmann an der Figur des
Kapellmeisters (und in den Nachtstiicken auch beispielsweise am Maler Berthold aus
der ,Jesuiterkirche in G.”), dass auch in der Berufung durch die Kunst selbst
Gefdhrdungen fiir den berufenen Kiinstler liegen. Fiir Hoffmann liegen wirklich
sprichwortlich ,,Genie und Wahnsinn“ dicht beieinander. Bereits in den
frithromantischen ,,HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders® von
Wackenroder und Tieck aus dem Jahr 1797 klingen diese Gefdhrdungen an, wenn
der Musiker Joseph Berglinger in ,,Das merkwiirdige musikalische Leben des
Tonklinstlers Joseph Berglinger zur Schaffung eines wahrhaft vollkommenen
Musikstiicks immer wieder das personliche Scheitern an seiner Aufgabe in Kauf
nehmen muss; als das Kunstwerk schlieBlich gliickt, bedeutet dies zugleich den Tod
des Musikers. Hier zeigt sich, dass die Verwirklichung des vollkommenen
Kunstwerks, dessen Wirkung der Inspiration entspricht, der es sich verdankt, die
individuelle Personlichkeit des Kiinstlers ausschlieBt. In dieser Erzédhlung geschieht
dies in einer Radikalitdt, die im buchstidblichen Sinne existenziell zu nennen ist. Es
ist nicht genau dieser Gedanke, der Hoffmanns Kiinstlerfiguren gefdhrdet, aber es ist
ein ithm durchaus verwandter: die Bezogenheit auf eine innere Stimme der
Inspiration kann, wenn die wahre Stimme mit einer falschen verwechselt wird, zur
Auflésung des Ichs in einen Wahnzustand fiihren, in dem es seine Identitét verliert
oder plotzlich mit anderen verwechselt. Dieser Aspekt des Ich-Verlustes bis hin zum
Wahn ist wohl einer derjenigen, der sich im chronologischen Verlauf des Werks

Hoffmanns tatsédchlich immer stiarker ausprégt.

Es ist moglich, den Aspekt des Ich-Verlustes mit dem des ,,Doppelgéngers* eng zu
fiihren. Hoffmanns Texte sind von zahlreichen Doppelidentitidten und Doppelgéngern
bevolkert, deren jeweiliger Status, etwa tatsdchliche Verdopplung, im psychischen
Wahn lediglich eingebildete Verdopplung, Besetzung zweier Identitidten durch eine
Figur usw., im Einzelfall fiir das Erzdhlgefiige genau analysiert werden muss. Schaut
man dabei auf die ,,Fantasiestiicke, so sind hier die ersten Andeutungen doppelter
Identititen dargestellt. Allerdings entspringen diese hier noch nicht wie spéter in den
»Nachtstiicken* und spateren Erzdhlungen dem Wahn, sondern der Verwebung der

Sphire der Fantasie und Poesie mit der des profaneren, biirgerlichen Lebens. Dabei
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wire z. B. an den ,,Goldnen Topf“ zu denken. Immer wieder werden dort
Ahnlichkeiten zwischen dem alten Apfelweib aus der biirgerlichen Welt und der
alten hexenartigen Runkel aus der Welt der Poesie und in der gleichen Art von
Analogie zwischen dem Archivarius Lindhorst und dem Feuersalamander
geschaffen, wie auch das sonstige Personal sich zum Teil gut in die eine oder die
andere Welt reprisentierende Charaktere unterteilen lisst, teils sogar auch dort nahe
gelegt wird, dass es sich um Alter Egos handelt. Die Hauptfigur, der Student
Anselmus, um dessen Entwicklung zum Kiinstler hin sich die Geschichte
hauptsédchlich dreht, begegnet allerdings noch nicht einem scheinbar auflerhalb seiner
selbst stehenden Doppelgénger, er ist zundchst vor allem umgeben von den Sphéren
beider Welten, bis er sich entscheiden kann, der poetischen gidnzlich anzugehoren
und zu ihrer Erlésungsgestalt zu werden. Seine Verwirrung zeigt sich nicht im Wahn
und nicht in der Aufspaltung seiner Identitét, er bleibt ein Ganzes. Dies gilt fiir
Figuren aus den spiteren Sammlungen Hoffmanns nicht mehr. Spétestens mit den
Nachtstiicken, aber auch bereits in den ,Elixieren des Teufels”, beginnt eine
Radikalisierung der Identitits-Problematik innerhalb des hoffmannschen Werkes.
Dies zeigt sich daran, dass strukturell noch immer die doppelten Identititen
vorkommen, dass nun aber die Moglichkeit, diese unterschiedlichen
Doppelidentititen einer bestimmen Sphire zuzuordnen, kaum mehr gegeben ist. Die
verschiedenen Identitdten und Doppelginger sind nun Teil eines Verwirrspiels, das
auf die innere Zergliederung der Personlichkeit der Figuren hindeutet, in jedem Fall
aber die psychologische Ebene stirker in den Vordergrund riickt. Eine deutliche
Markierung dieses Verlagerns der Doppelginger auf die Wahrnehmungs- und
Identititsebene ist das erste der ,,Nachtstiicke®, das hdufig als ein Prototyp der
Sammlung angesehen wurde und in dem sich eine meisterhafte Kulisse des Spiels

mit doppelten Identititen am Beispiel des wahnsinnig werdenden Nathanael entfaltet.

Die Komposition der Sammlung: poetologische Selbstreflexionen

Die ,Fantasiestiicke werden durch eine Reihe kompositorischer Prinzipien
bestimmt. Wenig ist bisher darauf hingewiesen worden (vielleicht, weil immer
wieder Uneinigkeit dariiber herrscht, ob Hoffmann die Erzdhlsammlung bewusst
geordnet hat, waren doch zundchst nur zwei Bénde geplant, die sukzessive
entstanden, so dass der Sammlung an einigen Stellen ein von vornherein angelegtes

und geplantes Organisationsprinzip abgesprochen wurde), dass auch in der
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Anordnung der Texte ein Prinzip verborgen liegt, das Aufschluss iiber Hoffmanns
Poetologie gibt. Zwar existieren keine theoretischen Abhandlungen tiber sie, aber es
lasst sich an der Anordnung der Texte und an den vor allem in den spéteren Texten
und Sammlungen immer dominanter werdenden Dialogsituationen, in denen nicht
selten die Frage nach den Bedingungen und Notwendigkeiten wahrer Kunst und dem
Leben der Kiinstler erdrtert wird, ablesen, dass Hoffmann zwar etwas gegen die
konkrete Ausformung von Programmatiken und Theorien zur Kunst haben mochte,
dass er den Dialog {iiber die Kunst hingegen als einen wichtigen und
wiederkehrenden Bestandteil des alltdglichen Lebens und geselliger Kreise in seine
Erzdhlungen einschreibt. Dies deutet auf eine Ablehnung der Form der Présentation
von Kunstdebatten hin, nicht aber auf eine génzliche Ablehnung der Debatten selbst.
Die Verbindung der Erzdhlungen mit poetologischen Selbstreflexionen ist ein
Prinzip, dem Hoffmanns Werke nicht selten folgen. Das in den Erzdhlungen
Diskutierte tritt auf diese Weise in einen Dialog mit der Ausfiihrung. Nicht immer
aber ldsst sich so jeder in den Texten geschaffene Schwebezustand, der die
Entscheidung iiber die Zusténde innerhalb der Erzéhlungen an den Leser weitergibt,
ohne Weiteres auflosen, denn exakt das Weitergeben einer Entscheidung iiber den
Text an den Leser, der ja auch oft genug als impliziter Leser von den tibergeordneten
Ich-Erzdhlern angesprochen wird, bedeutet, dass sich dieser letztlich auch
poetologisch fiir eine Position entscheiden muss. Hoffmanns Werke enthalten nicht
nur die Kunstdebatte in offener und immer wieder anders nuancierter Dialogform,
sondern sie fordern zu einem Dialog iiber die Schaffensprinzipien von Kunst mit all
thren Implikationen heraus. Die Rezeptionsgeschichte zeigt, wie diese Aufforderung
zum Dialog auch zu Missverstdndnissen und Unklarheiten gefiihrt hat (s. Kap. III).
Hoffmanns Texte treten aber dariiber hinaus auch miteinander in einen Dialog, wenn
in den ,Fantasiestiicken etwa durch die schiere Anordnung der Texte eine
bestimmte Lesart nahegelegt wird: Das erste Stiick mit dem Titel ,,Jacques Callot®,
das sich nicht wie ein fiktionaler Text, sondern eher wie eine Laudatio auf den
Groteske-Zeichner Callot ausnimmt, wird abgeldst von ,,Ritter Gluck®, der wie eine
Episode aus der erlebten Kunstkritik wirkt, an die sich dann die ,,Kreisleriana“
anschlieen, die im Grunde Reflexionen zum gegenwirtigen Stand der
musikalischen Kultur, ihrer Machart, ihrer Rollen und Funktionen in allen
Auspriagungen sind. Erst danach gelangt die Sammlung zu einem lédngeren

,,.Brzahlstick®”, dem ,,Don Juan“. Alle Texte entstammen, so die Fiktion, dem
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Tagebuch des ,,reisenden Enthusiasten. Dieser ist es demnach, der im ersten Stiicke
seine Begeisterung gegeniiber Jacques Callot zum Ausdruck bringt und dem Wunsch
Ausdruck verleiht, in der Manier Callots nicht zeichnen, sondern schreiben zu
konnen. Damit werden die ersten grundlegenden Prinzipien der in der Sammlung
enthaltenen Texte bestimmt; sie sollen in der Manier Callots geschrieben sein. Es
wurde bereits angedeutet, dass sich aus dieser Bestimmung noch nicht konkret
ableiten ldsst, wie ein Callot’scher Text auszusehen hat. Bereits das zweite
,,Fantasiestiick” aber vermittelt den Eindruck, dass es um das wahre Kiinstlertum und
sein Leiden unter einem amateurhaften Laienpublikum gehen soll. ,,Ritter Gluck* ist
eine Erzdhlung iiber eine zufillige Begegnung eines Ich-Erzdhlers, von dem wieder
anzunehmen ist, dass es sich um den reisenden Enthusiasten handelt, mit einer
anachronistisch gekleideten Gestalt, die ihre Identitdt zundchst verhiillen mochte. Sie
leidet unter der aktuellen musikalischen Praxis in Berlin und kritisiert sowohl die
Ausfithrung der musikalischen Auffiihrungen, als auch die ,,verkopften® Kiinstler
und spricht zudem nicht nur dem Publikum, sondern auch den Musikern selbst ihre
Féhigkeit zum Schaffen und Erfassen wirklicher musikalischer Kunst ab.
Insbesondere leidet sie unter dem Verderben der Kompositionen eine ,,guten
Freundes®, ndmlich Glucks, von dem sich am Ende herausstellt, dass es sich dabei
um den Kiritiker selbst handeln muss. Im Verlaufe der Gespriche verhilt sich Gluck
insofern auffillig, als er unzeitgemédBe Bekleidung und einen Degen tragt und davon
spricht, in einem anderen Reich zu Inspiration gelangt zu ein, die ihn nun vom Rest
der gesamten, gerade auch der Kkiinstlerischen, Gesellschaft trenne. Diese
Ausfiihrungen sind als die friihromantische Kiinstlerproblematik deutlich zu
erkennen. Gluck hat, und dies scheint in der erzéhlten Welt nicht mehr zeitgemal, zu
wahrer Inspiration und Schaffenskraft gefunden, hat aber gerade dadurch kein
Gegeniiber mehr, das ihn verstehen kann. Er ist daran entweder, so lieBe sich der
Text lesen, verriickt geworden, was die seltsame Bekleidung und seine offenkundige
Unruhe und Fahrigkeit erkldren konnte oder aber er wird hier durch die duBeren
Attribute zu einer Allegorie des Umstands, dass sich in der Gegenwart keinerlei
,,echte® Kunst und auch keine ,,echten‘ Kiinstler finden lassen. In diesem Fall wiirde
die Erzdhlung Kritik an der Kunst der Gegenwart iiben, die allerdings in ihrem
idealistischen Anspruch dadurch gebrochen erscheinen wiirde, dass der Kritiker,
Gluck, als anachronistische Figur gezeichnet wird. Sein Gesprichspartner, der

Enthusiast, allerdings tritt eben nicht mit der gleichen kritischen Haltung auf. Er ist
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ein musikinteressierter Mensch, der sich selbst nicht musikalisch betétigt, sondern
den Staus des urteilenden Rezipienten innehat. Seine Haltung ist auch kritisch,
allerdings vertraut er in seinem Urteil erstens auf das, was ihm in seiner Kindheit und
Jugend von Musiklehrern als Maflstab vermittelt worden ist, und zweitens auf den
Unterschied zwischen laienhafter und professioneller Ausiibung. Dies zeigt sich
daran, dass er die StraBenmusikanten aburteilt, an den professionellen
Musikinszenierungen am Theater aber lediglich zu beméngeln hat, dass sie zu wenig
Mozart spielten. Der Enthusiast urteilt insofern nicht aus einem inneren Empfinden
heraus, sondern aus einer Kunstbegeisterung, die von auflen gesteuert ist. Die
Verbindung zwischen innerer und &uBlerer Begeisterung gelingt erst in der
Darbietung Glucks in dessen privaten Geméchern. Hier wird der Enthusiast von einer
Begeisterung erfasst, die der Konfrontation mit einer auch in Glucks Sinne ,,wahrer*
Kunst entspricht. Selbige ist demnach in der Lage, die Begeisterung und Inspiration,
aus der heraus sie selbst entstand, auf den Rezipienten zu iibertragen. Der Preis der
,wahren® Kunst scheint allerdings zu sein, dass der Kiinstler am Rand der
Gesellschaft steht, unverstanden bleibt und in seiner Kunstauffassung dem Wahnsinn

aus gesellschaftlicher Perspektive nahe scheint.

Kapellmeister  Kreisler —als  Schliisselfigur  der  musikalisch-romantischen
Kunstreflexion

Auf dieses erzdhlerische Priludium, das den grundsdtzlichen Gegenstand der
Sammlung zu bestimmen scheint, folgt eine Reihe von Texten, die den Charakter der
Reflexion iiber die musikalische Kunst verstirken, weil sie sich wirklich in das
Gewand der fiktiven Reflexion kleiden. Es sind die sechs ,,Kreisleriana®, in denen
sich der Kapellmeister Kreisler {iber die Welt der professionellen Musik und die der
laienhaften &uBert, indem er die dort vorherrschenden Missstinde anprangert. Da
Kreisler die Kiinstlerfigur ist, die in Hoffmanns Werken immer wieder aufgegriffen
wird und als Kiinstler am umfangreichsten und direktesten seine Kunstauffassung
zum Ausdruck bringt, muss sich ein besonderes Augenwerk auf sie richten.
Hoffmanns Poetologie duBert sich, wie inzwischen deutlich wurde, nicht in direkten
theoretischen Aussagen des Autors, sondern implizit in der Gestaltung seiner Werke,
aber genauso auch in der stdndigen Diskussion iiber Aspekte der Kunst, die die Texte
untereinander oder aber die Figuren selbst fiihren. Kreisler ist die Kiinstlerfigur, der
von allen wohl am meisten Raum gegeben wird und die aulerdem Hoffmanns Werk

bis hin zum Spétwerk pragt. Abgesehen von den ,,Kreisleriana®, die im letzten Band
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der ,,Fantasiestiicke* fortgefiihrt werden, findet er sich in der ,,Nachricht von dem
neuesten Schicksal des Hundes Berganza“ und im ,Kater Murr®, zudem auf
Zeichnungen Hoffmanns und in der Unterschrift von Hoffmanns Dokumenten.
Kreisler ist eine der Figuren, die dem Werk Hoffmanns eine deutliche
Verbindungslinie unterlegen, und er ist zudem eine der Figuren, mit der der Autor in
der Rezeption am deutlichsten in eins geschrieben worden ist. Weitere Hinweise auf
seine enge Verbindung mit der Person Hoffmann sollen an der Stelle gegeben
werden, an der noch von den anderen ,,Alter-Ego*“-Figuren Hoffmanns die Rede sein
wird. Bemerkenswerterweise sind beinahe alle diese Figuren Instanzen, die zu dem
Eindruck einer Einheit des Werkes Hoffmanns beitragen und insofern jeweils auch
poetologische relevante Figuren oder Instanzen.

Wie ,,Ritter Gluck® ist Kreisler ein Musiker, der sich zu Hoherem berufen fiihlt,
indes aber die Notwendigkeit des tiglichen Broterwerbs nicht umgehen kann. Diese
macht ihn abhdngig von denjenigen, die bereit sind ihn fiir seine Kunst zu bezahlen,
was ihn zu einem Hauslehrer untalentierter Tochter aus hoherem Hause und
musikalischen Begleiter von Salontees macht. Die Reflexionen Kreislers sind
entscheidend fiir das Kunstverstindnis, das Hoffmanns Werk durchziecht, ist doch
gerade diese Figur, ebenso wie der reisende Enthusiast, eine der Konstanten, die das
Gesamtwerk zusammenhalten. Kreisler entfaltet seine Reflexionen in Bezug auf die
Musik. Dies verwundert kaum und zwar nicht nur deshalb, weil auch Hoffmanns
urspriingliche Kunstleidenschaft vor allem der Musik galt, sondern auch, weil der
Bezug auf die Musik in der Romantik ein besonderer ist. Die Musik gilt deutlicher
noch als die anderen Kunstformen als eine unmittelbare Vermittlerin des
Universalen, da sie zur Vermittlung dieser Ahnung keine Worte bendtigt, wie die
Literatur und nicht in der gleichen Weise interpretationsbediirftig ist, wie ein Werk
der bildenden Kunst oder Malerei. Sowohl das Visuelle als auch das Verbale gelten
als unzureichende Mittlerinstanzen, wiahrend die Musik auch ohne Vorkenntnisse,
Interpretationen oder andere rationale Sezierinstrumente ihre Wirkung entfalten
kann. Sie wirkt als ein akustisches Signal, das ohne jede Vermittlung die emotionale,
verborgene Seite der menschlichen Seele ansprechen kann und dort einen Eindruck
hinterlésst, der selten gut in Worte zu kleiden ist, der aber eine Intensitét mit sich
bringt, die den Rezipienten iiber die separierten Bereiche der inneren Vermodgen
hinaustriagt. Diese Feier der Musik als der geeignetsten Kunstform zur Begriindung

einer universalen Kunst findet sich bereits bei Wackenroder und Tieck und sie wird
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bei Hoffmann fortgeschrieben. Dabei ist deutlich erkennbar, dass die Vorstellung
einer Universalmusik eine ideale ist, die in der Praxis an profanen Alltagsproblemen
scheitert. Kreisler wird als ein Musiker ausgewiesen, der die Musik mit aller
Leidenschaft betreibt und sie als hochste Kunst gesetzt hat. Grundsétzlich von der
Ausiibung seiner Kunst leben kann er aber nur, wenn er die sich ihm bietenden
Angebote annimmt, was in diesem Fall bedeutet, dass er sich als musikalischer
Hauslehrer verdingen und bei kleineren gesellschaftlichen Anldssen fiir musikalische
Unterhaltung zu sorgen hat, ist er doch als ein mittelloser Kiinstler
gekennzeichnet''”. Diese Gebundenheit an Geldgeber unterwirft ihn auch deren
Gestaltungswiinschen und Geschmack und ldsst ihn in einen Konflikt mit seinen
inneren Begabungen treten. Bereits im Eingang der ,,Kreisleriana Nro. 1 wird der
Kapellmeister als ein von seiner Kunst kompromisslos Besessener gezeigt, wenn
angedeutet wird, dass er seinen Posten als Kapellmeister deshalb verloren habe, weil
er sich weigerte, einen Text des Hofpoeten zu vertonen und weil er die
gesellschaftlich anerkannte Prima Donna beleidigte, indem er ihr ein junges
Maidchen ohne Status vorzieht. Seine Freunde, so wird hier von einem Erzihler
berichtet, halten ihn fiir ein missgliicktes Experiment der Natur, dem ,,bei seiner bis
zur zerstorenden Flamme aufglithenden Fantasie zu wenig Phlegma beigemischt*'*’
worden sei, weshalb in ihm ,,das Gleichgewicht zerstort [sei], das dem Kiinstler
durchaus notwendig, um mit der Welt zu leben und ihr Werke zu dichten, wie sie

w121

dieselbe, selbst im hohern Sinn, eigentlich brauche. Kreisler wird so als ein

9 Auch diese Darstellung ist nicht ungewdhnlich fiir die Romantik: viele literarische Kiinstlerfiguren
stammen aus einfachen Verhéltnissen. Diese Darstellung von Kiinstlerfiguren deckt sich
interessanterweise nicht notwendig mit der Erfahrung, die die realen Autoren machen. Innerhalb des
romantischen Kiinstlerideals ist die Vorstellung, dass grofles Talent sich gerade in &rmlicheren,
ungebildeten Kreisen zeigt, schon deshalb schliissig, weil sich im romantischen Denken die
Entfremdung von einer wahren Kunst und einem intuitiven Erahnen, Erfahren und Erfassen durch ein
rationales, aufgeklértes und biirgerliches Bildungsideal und Niitzlichkeitsdenken bzw. 6konomisches
Streben ergibt und fortsetzt. In Absetzung von dieser rationalisierten Weltsicht werden von den
Romantikern die Gruppen fiir eine vermeintlich intuitivere Welterfassung in Dienst genommen, die
von der entfremdenden Rationalisierung am meisten entfernt erscheinen. Dies sind bei einigen
Autoren, ganz und gar nicht bei Hoffmann (!), die Frauen, denen héufig eine besondere Nihe zur
Natiirlichkeit zugeschrieben wird, in anderen Féllen aber auch Kinder oder Menschen aus einfachen
Verhiéltnissen, in denen sich durch eine groBere Bildungs- und damit Verbildungsferne, ebenfalls eine
weniger ,,gestorte* Fahigkeit zur Erfahrung des Universalen findet. Mit dieser Vorstellung sind auch
die romantischen Idealisierungen des einfachen Volkes verkniipft, die ebenfalls davon ausgehen, dass
sich bei einfacheren Leuten, die noch stirker miindlichen Traditionen und keiner klassischen Bildung
verhaftet sind, ein urspriinglicheres Wesen und Kulturgut des Menschen erhalten habe. Nach solchen
urspriinglichen Kulturgiitern suchen, verknappt gesagt, auch die Grimms mit ihren Sammelprojekten
und eine Nachbildung des Urspriinglichen, Volkstiimlichen streben auch die Dichter von Volksliedern
oder einigen Mérchen an.

120 Hoffmann: Fantasiestiicke. S. 32.

"' Ebd. S. 32f.
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Kiinstler ausgewiesen, der aufgrund seiner natiirlichen Neigung und Charakteristik
eben nicht zum Gesellschaftskiinstler taugt. Es mangelt ihm nicht an Talent, d. h. hier
Einbildungskraft, ndmlich ,,Fantasie®, sondern an einer fiir das kiinstlerische
Schaffen ebenso bedeutsamen Fahigkeit zur Begrenzung seiner inneren Exaltation,
von der es heiflt: ,Johannes (...) schien vergebens den Port zu suchen, der ihm
endlich die Ruhe und Heiterkeit geben sollte, ohne welchen der Kiinstler nicht zu

schaffen vermag*'?.

Was hier mit den Synonymen ,Ruhe und Heiterkeit*
bezeichnet wird, ist die ,,sobria ebrietas®, die ,,heilige Niichternheit”, die als idealer
Zustand des Kiinstlers fiir seine kiinstlerische Produktion gilt. Hoffmann subsumiert
die Einbildungskraft und den schopferischen Geist, sowie die Inspiration unter den
Terminus ,,Fantasie“ und bezeichnet die Besonnenheit und Ruhe, die fiir die
Umsetzung der inneren Bilder notwendig ist, als Ruhe und Heiterkeit. Die wilde,
schopferische Kraft wird hier als ungeziigelt und frei stromend charakterisiert und
erinnert bereits an die Kategorie des Dionysischen, die Nietzsche viel spiter
einfiihren wird. Allerdings entspricht das dem Dionysischen entgegengesetzte
»Apollinische®, das ein rationalisiertes Formstreben meint, eben nicht exakt der
,Heiterkeit und Ruhe* Hoffmanns und ebenso wenig der ,heiligen Niichternheit*.
Das, was Form verleiht, wéire in Hoffmanns Sinne eher das schiere technische Talent,
gerade dieses aber wird in seinen Texten nur in Ausnahmefillen zum Thema.
Vielmehr beschreibt er die inneren Vorgidnge, die den kiinstlerischen Prozess
bestimmen, dann das Produkt und seine Wirkung und den Anspruch des Kiinstlers an
die Art der Présentation seiner Kunst. All diese Aspekte werden in ihren
Grundgedanken von den schon in der Frithromantik angelegten Leitlinien bestimmt,
stiarker aber als dort bei Hoffmann auch ironisiert und problematisiert. So ist bereits
bei Kreisler angedeutet, dass die exaltierte, inspirierte Schaffenskraft allein nicht
ausreicht, um als Kiinstler wirken zu konnen. In der Grenzenlosigkeit ihres Strebens
gefdhrdet sie den Kiinstler an sich — so zumindest sieht es die gesellschaftliche
AuBenwelt in Gestalt der Freunde Kreislers und des Erzdhlers, bei dem davon
auszugehen ist, dass es sich dabei um den reisenden Enthusiasten handelt, eine Figur
also, die in der Benennung bereits den Typus eines ebenfalls zur Exaltation
neigenden Kunstverstindigen spiegelt. Der Erzdhler iibernimmt das Urteil der
Freunde Kreislers, die diesen als oft exzessiv produktiven und emotional

vollkommen {berwiltigt, nédchtlich Schaffenden schildern, dessen musikalische

122 Ebd. S. 33.
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Kunstwerke ihre Wirkung weder beim Kiinstler selbst, noch bei seinen befreundeten
Rezipienten verfehlen, die aber zusammen mit der exaltierten Stimmung des
Kiinstlers der Vernichtung anheimfallen. Kreisler ndmlich ist nie langfristig von der
Qualitdt seiner Kunst {iberzeugt, sondern zerstort hdufig das, was er nachts
geschaffen hat, in anfallartigen Zustdnden von Diisterkeit, die den euphorischen
Schaffenszustinden an Intensitét genau gleichen. Ihm fehlt insofern eine Form der
eigenen, inneren Besonnenheit, ein Regulativ, das ihn das im Inneren Betrachtete
und nach auflen in Tone gekleidete Werk malBvoll bewerten und es ihm als bestindig
erscheinen lassen. Seine innere Unausgewogenheit hingegen macht das wahre
kiinstlerische Schaffen in zerstérerischer Weise zunichte. Da der innere Zustand, die
Schopfung an sich und der Zustand des Kiinstlers in eins geschrieben sind, geht die
Zerstorung des Kunstwerks mit der Zerstorung der inneren Schaffenskraft des
Kiinstlers unmittelbar einher. Da zudem der inneren Schopfungskraft gar keine
Grenzen gesetzt sind, verweben sich die Wahrnehmungswelt des Kiinstlers und das
tatsichliche = Geschehen  unaufl6slich, so dass er aufgrund dieser
Ununterscheidbarkeit wahnsinnig werden kann. Kreisler wird dies zundchst auch von
seinem Umfeld nachgesagt, spiter kommt er allerdings auch selbst zu Wort, wobei
seine innere kritische Perspektive deutlicher akzentuiert wird. Der Konflikt, den er in
sich trigt, ist bereits angesprochen worden. Die innere Unbegrenztheit der exaltierten
Fantasie ist fiir Kreisler Merkmal wahren Kiinstlertums, das von einem Grof3teil der
ithn umgebenden Gesellschaft nicht nachvollzogen werden kann, und schlimmer
noch: Diese Aullenwelt schafft es nicht einmal, die feinen Unterschiede in der
Qualitdt musikalischer Erzeugnisse und ihrer Auffilhrungen iiberhaupt
wahrzunehmen. Die Gesellschaft der Laien und die scheinbar professionellen
Musiker stehen in dieser Hinsicht fiir Kreisler in einer Reihe, die lediglich im
jeweiligen Ausmal} des Banausentums voneinander geschieden ist. Der Aufenthalt in
musizierenden Kreisen jedweder Art ist flir ihn daher nur dann auszuhalten, wenn
gelungene Kompositionen auch gelungen zu Gehor gebracht werden. Das Talent und
Koénnen der Musiker hdngt dabei nicht unbedingt von ihrer Ausbildung ab, sondern
tritt vielmehr unabhéngig von Ausbildung und gesellschaftlichem Status als
natiirliches, angeborenes Talent zutage. Kreisler wendet sich denn auch mit
Bewunderung genau den Menschen zu, die ein solches Talent erkennen lassen, auch
wenn ihm das einen schlechten Ruf einbringt, indem er den Hausdiener seiner

Geldgeber oder ein unbekanntes junges Méidchen gestandenen Primadonnen
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vorzieht. Sein musikalisches Kunstverstdndnis macht ihn zum Konventionsbrecher
und gesellschaftlichen AuB3enseiter.

Zur Ausiibung groBBer musikalischer Kunst bedarf es also spezieller Fahigkeiten, die
im Kern nicht erlernbar, sondern allenfalls durch Schulung besser zu entfalten sind.
Fiir Kreisler sind jedoch auch die gelungenen musikalischen Darbietungen nicht
ohne Gefahr, weil sie es zwar einerseits sehr wohl vermogen, ihn in inspirierte,
heitere Stimmungen zu versetzen, andererseits aber auch zu einer solchen inneren
Aufwiihlung fiihlen konnen, dass er selbst befiirchtet, wahnsinnig zu werden. In
dieser Hinsicht decken sich also die dufleren Einschédtzungen seiner Freunde mit
seiner Selbstsicht. Kreisler duflert seine Ansichten dort, wo er Kritik iibt, ironisch
und bisweilen bissig satirisch, dort, wo er lobt, offensiv enthusiastisch und
schwiarmerisch. Den formalen Oppositionen entspricht auch eine inhaltliche

Oppositionsstruktur.

Das ,,wahre“ Kiinstlertum Kreislers in Opposition zur Gesellschaft: Ironie und Witz
als Mittel der kritischen Darstellung

Der Kontrast zwischen wahrem Kiinstler und Schaffendem und seinem zahlenden
Publikum ist hier bereits prazisiert worden, andere, die sich dieser Grundopposition
zuordnen lassen, stehen noch aus. So ist die Seite des wahren Kiinstlertums
hinreichend charakterisiert worden: auf ihrer Seite finden sich neben Kreisler selbst
im Prinzip lediglich die Sangerin des ,,Ombra adorata® und die von Kreisler
verehrten wahren Kiinstler und Komponisten unterschiedlicher Auspridgung: Haydn,
Mozart, Bach und Beethoven. Ironisch geschildert wird hingegen die Gegenseite:
hier stechen zwei ,,Kreisleriana“ besonders hervor. Das erste widmete sich dem Geist
wahrer, schoner Kunst, allerdings in vollkommener Verkehrung im ,,Kreislerianum
Nro. 3*,,Uber den hohen Wert der Musik“. Hier beschreibt Kreisler die Praxis seiner
Zeit, bereits zahlreichen Kindern Musikunterricht angedeihen zu lassen, warnt aber
in ironischer Form davor, die Kinder diese zu extensiv oder zu professionell
betreiben zu lassen, wenn sie dies von den wahrhaft niitzlichen Dingen im Leben,
sticken und stricken fiir Damen oder einem niitzlichen Staatsdienst oder Handwerk
nachgehen flir Herren, ablenken wiirde, indem sie einen zu sehr von der Kunst
durchdrungenen Geist entwickelten. Die {ibertriecbene Darstellung verweist
zusammen mit den von Kreisler ernsthaft geduBerten Ansichten zum Wesen wahren
Kiinstlertums auf den Widersinn dieser Aussagen und kennzeichnet sie als Witz. Im

Gegenteil wird so Kritik am biirgerlichen Niitzlichkeitsdenken, das iiber keinen
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wahren kiinstlerischen Sinn verfiigt, geduBert. Ahnliches gilt fiir das Kapitel {iber den
,,vollkommenen Maschinisten®. Es handelt sich bei den Maschinisten um die
technischen Verantwortlichen fiir die Kulisse und die Durchfiihrung des
Biihnenumbaus. Kreisler schreibt einen fiktiven Aufruf an die Maschinisten, in dem
er diese dazu auffordert, in einen Kampf mit den Dichtern zu treten. Diese
versuchten, das Publikum durch die Illusion eines perfekten Werkes iiber sich und ihr
Dasein zu erheben, was sie von der pflichtgemiBBen Ausfiihrung desselben aber
abhalte. Die Maschinisten seien jedoch imstande diese perfekte Wirkung gezielt
aufzuheben, um dem Publikum jederzeit vor Augen zu halten, dass es sich um eine
blof3e Bithne und mithin um eine kiinstlerische Illusion handele, so dass sie sich ihres
eigenen irdischen Daseins bewusst bleiben und sich nicht hinwegheben lassen
konnten. Der Kern der Kritik Kreislers ist hier eindeutig derselbe: Er richtet sich
wieder gegen die gesellschaftlichen Gruppen, die das Wesen wahrer Kunst nicht zur
Kenntnis nehmen. Ergédnzend tritt hier hinzu, dass auf diese Weise auch an genau den
Maschinisten Kritik geiibt wird, die durch technische Fehler eben die Biihnenillusion
zerstoren, die der Dichter sich vorgestellt hat. Durch den ironischen Ratschlag
Kreislers, den er in unterschiedlichen technischen Maoglichkeiten prézisiert, wird
deutlich, dass er genau diese technischen Verfehlungen erlebt haben muss und sie
eben nicht wertschitzt. Mit anderen Worten: Maschinisten konnen die Wirkung der
wahren Kunst maBigeblich zerstoren, indem sie die Ausfiihrung missraten lassen.
Kritik wird hier insofern zusédtzlich auch an den an der Ausfiihrung Beteiligten gelibt,
auch sie miissen eigentlich wahres kiinstlerisches Versténdnis besitzen.

Es handelt sich also bei Kreisler nun um eine Kiinstlerfigur, die Reflexionen iiber das
wahre Wesen der Musik anstellt. Auf die Benennung eines kiinstlerischen Prinzips
folgt demnach eine Reflexion dariiber, auf welche Weise Kunst betrieben oder aber

eben nicht betrieben werden sollte.

Das Kunstmdrchen als Wirklichkeit in der Schwebe: ,, Der goldne Topf™

Die Vorstellung dieser kurzen Auswahl unterschiedlichster Textstiicke soll an dieser
Stelle erst einmal unterbrochen werden, um weitere poetologische Charakteristika
der Sammlungen zu bestimmen. Es sei lediglich angemerkt, dass die weiteren Biande
der ,,Fantasiestiicke* weitaus groflere Anteile an Erzdhlungen enthalten, so als hétte
sich die Sammlung erst ,,warmlaufen* miissen oder so, als seien die reflexiven

Gedanken zu Callot und zur Musik einleitende Leitlinien zu einer poetologischen
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Reflexion, die den Weg zum Verstdndnis der Erzéhltexte erst ebnen sollen. Die Néhe
zur Gattung des Mérchens erschlieft sich dabei allerdings in vollem Umfang erst zu
Beginn des dritten Sammelbandes. Dort ndmlich findet sich der, neben dem
»Sandmann® aus den ,,Nachtstiicken®, wohl beriihmteste Méarchentext Hoffmanns:
,Der goldne Topf“. Grundsétzliche Prinzipien des sogenannten Kunstmérchens
finden sich in dieser von der Kritik weitgehend positiv aufgenommenen Erzahlung
verwirklicht bzw. haben den Diskurs um das Kunstmédrchen mit bereichert.
Hoffmann nennt seinen Text im Untertitel ,,Ein Méarchen aus der neuen Zeit* und
deutet damit bereits an, dass es sich bei seiner Erzdhlung nicht um einen
tiberlieferten Mérchenstoff handeln soll, sondern offenkundig um eine Neukreation.
Bei Hoffmann bedeutet das konkret, dass er den im traditionellen Volksmaérchen in
der Schwebe gehaltenen Zeitpunkt des Erzéhlens und Geschehens konkretisiert. Das
gleiche gilt fiir den Ort, in diesem Fall Dresden. Er macht so die Erzdhlung zu einer
Realitdtsfiktion, die der zeitgendssische Leser an seine Lebenswirklichkeit anbinden
kann, indem er die Rdumlichkeit der Erzdhlung vermeintlich zuzuordnen vermag.
Die Tatsache aber, dass es sich um einen Mairchentext handelt, verwischt diese
scheinbare Realitdtsndhe insofern, als sich Elemente in die Erzdhlrealitit
einschleichen, die die Regeln der fiktionalen Wirklichkeit durchbrechen, erweitern
oder in Frage stellen, je nachdem, wie das erzdhlte Geschehen bewertet wird. Das
dem Volksmirchen Eigene, dass ndmlich die Elemente des Wunderbaren in der
erzdhlten Realitét keinen Bruch verursachen, sondern ganz selbstverstiandlich zu den
Regeln dieser erzdhlten Welt hinzugehdren, ohne dass sie einer rechtfertigenden
Erkldrung bediirften, stellen sie doch ein ,,natiirliches* Ereignis dar, kann allerdings
fir Hoffmanns Texte nur dann gelten, wenn die seinen Texten hiufig
eingeschriecbene Ebene des Mirchenhaften isoliert betrachtet wird. Da er diese
allerdings immer mit einer nicht-mérchenhaften Welt in eins schreibt und den
Ubergang zwischen beiden nicht nur flieBend gestaltet, sondern auch offen lésst,
welche der Welten mit ihren jeweiligen GesetzméBigkeiten einen
Giiltigkeitsanspruch besitzt, sind sie nicht Méarchen im eigentlichen Sinne zu nennen.
Der ,,goldne Topf* ist bereits auf vielfdltige Weise gedeutet worden. Einig hingegen
ist sich die Forschung dariiber, dass es sich um einen zutiefst poetologisch
angelegten Text Hoffmanns handelt. Virtuos schreibt Hoffmann hier zwei fiktionale
Realitdten ineinander: Die eine ist die der biirgerlichen Welt Dresdens, die konkrete

Orts- und Zeitangaben beinhaltet; der Leser erfahrt kein Jahr, aber sehr wohl, dass
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der Beginn der Erzéhlung an einem Himmelfahrtstag und um die konkrete Uhrzeit
drei Uhr einsetzt. Diese Ort- und Zeitangaben aber tduschen das Alltigliche nur vor,
begibt sich ndmlich zu genau dieser fest verortbaren Zeit das, was wunderbare
Geschehnisse der Erzdhlung bereits andeuten: der Student Anselmus wird
,verflucht. Wobei sich die Sphédren nur schwer voneinander trennen lassen; wahr
sind sie jeweils fiir den, der sie glaubt. Dies bezieht sich sowohl auf die handelnden
Figuren, den Erzéhler, als auch den Leser. Dennoch gibt es einzelne Elemente, die
sich einem der beiden Bereiche genau zuordnen lassen. Zur konkreten, biirgerlichen
Welt gehoren Feste der Bevolkerung, gemiitliche Kaffee- oder Punschrunden im
eigenen Haus oder in Wirthdusern, der Wille zum beruflichen Erfolg und Aufstieg,
der sich mit der Idee der finanziellen Absicherung, einem bestimmten Grad an
Wohlstand, der Griindung einer Familie und gesellschaftlichem Ansehen verkniipft
und zudem ein den gesellschaftlichen Konventionen angemessenes Verhalten fordert.
Letzteres benotigt als grundsétzliche Haltung eine rationalisierte Aufgeklartheit und
eine Niitzlichkeitsethik und duldet keine aus dieser rationalisierten Weltsicht
ausbrechende Wahrnehmung, weshalb sie flir etwaige Ausbriiche aus diesem
Wahrnehmungs- und Denkschema sofort logische Erklarungsversuche unternimmt.
Als ein Beispiel kann dienen, dass das Verhalten des Studenten Anselmus, wann
immer es eben nicht den Konventionen entspricht entweder als temporire
Verwirrung oder als Wahnsinn, also als Krankheit, von den biirgerlich gezeichneten
Figuren der Erzdhlung wahrgenommen wird. Dies zeigt sich z. B. an der Reaktion
des Konrektors Paulmann auf Anselmus® scheinbar trdumerisches Verhalten nach

seiner Begegnung mit den drei goldenen Schldnglein im Holunderbaum:

[...] aber der Konrektor Paulmann sprach noch heftiger: Wie ist Ihnen Hr. Anselmus?
Ganz kleinmiitig antwortete der Student: Ach, lieber Herr Konrektor, wenn Sie wiilten,
was ich eben unter einem Holunderbaum bei der Linkeschen Gartenmauer ganz wachend
mit offnen Augen fiir ganz besondere Dinge getrdumt habe, ach Sie wiirden mir es mir
gar nicht verdenken, dal} ich so gleichsam abwesend — Ei, ei, Herr Anselmus, fiel der
Konrektor Paulmann ein: ich habe Sie immer fiir einen soliden jungen Mann gehalten,
aber traumen — mit hellen offnen Augen trdumen und dann mit einem Mal ins Wasser
springen wollen, da — verzeihen Sie mir, kénnen nur Wahnwitzige oder Narren!'>

Das Beispiel deutet bereits an, dass die biirgerliche Welt einer Gegenwelt
gegentibersteht: das ist die des Wunderbaren und des lebendigen Mythos. Hierin liegt
ein wesentlicher Unterschied von Hoffmanns Mairchentext zum Typus des
Volksmirchens, in dem das Wunderbare absolut bruchlos den GesetzméBigkeiten,

der Wahrnehmung und den Lebensvorstellungen der Figuren folgt und niemals in

123 Hoffmann: Fantasiestiicke. S. 239.
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Frage gestellt, sondern als Realitét hingenommen wird: Hoffmann gestaltet nicht nur
eine, sondern zwei Sphiren, deren Realititsanspruch jeweils in sich ohne Bruch
funktioniert, die aber, da sie nicht nur nebeneinander, sondern ineinander verschrankt
existieren, auch wechselseitig ihre Authentizitdt in Frage stellen konnen. Die letzte
Entscheidung dariiber, welche der Sphéren zu ,,glauben® ist, bleibt hier dem Leser
und seiner Deutung {iiberlassen. Dieses Schweben der Sphdren, die beide ihren
Wahrheitsanspruch vertreten, hat Tzvetan Todorov in seiner Theorie als das

,,Phantastische* bezeichnet.

Elemente des ,, Phantastischen  in der zeitgendssischen Sichtweise

Die Ahnlichkeit der Begriffe ,,phantastisch und ,Phantastik* ist kein Zufall.
Hoffmanns Werk hat das Pradikat ,,phantastisch bereits frith erhalten, wenn auch
noch nicht im Sinne einer literaturtheoretischen Einordnung, sondern als
abwertendes Attribut in den kritischen Schriften Walter Scotts in England. Von
dessen Kritik ausgehend, verselbststindigte sich die Einordnung von Hoffmanns
Werk als fantastisch innerhalb Europas, es war aber nun weitgehend positiv
konnotiert. Gerade im Zusammenhang mit der Literatur Hoffmanns ist das
»~Phantastische* spdter auch als Kategorie in der Literaturtheorie eingefiihrt worden.
Wiéhrend des 19. Jahrhunderts ist der Begriff allerdings noch nicht theoretisch
ausdifferenziert, sondern wird offen deskriptiv und wertend gebraucht. Den
Zusammenhdngen der Wertungskategorie ,,phantastisch* wird das dritte Kapitel noch
genau nachgehen. Hier sei nur bereits erwihnt, dass einer der deutlichsten Dreh- und
Angelpunkte in der eigenen und der fremden Positionsbestimmung Hoffmanns eben
das Element des Fantastischen ist. Wie also sieht Hoffmann diese Kategorie? Was
bedeutet sie zu seiner Zeit und was speziell fiir sein Werk, geht man davon aus, dass
diese Kategorie auch fiir Hoffmanns Konstitution eines eigenen poetologischen
Begriffs von Bedeutung ist? Fiir die ,,Fantasiestiicke* ldsst sich bereits auf den ersten
Blick feststellen, dass zwar noch nicht der Terminus ,,Phantastik* auftritt, allerdings
sehr wohl der der ,,Phantasie”“. Auch der Verweis auf Tiecks ,,Mirchen aus dem
Phantasus®, also offenkundig ein erfundenes Reich der Fantasie, bestétigt den
Eindruck, dass Hoffmanns Fantasiebegriff mit den Diskursen seiner Zeit zu diesem
Thema zusammenhéngt. Die Fantasie ist zundchst einmal génzlich simpel, so scheint
es, die Einbildungskraft, das menschliche Vermogen also, etwas geistig Neues zu
erschaffen und es gegebenenfalls in die Materialitit z. B. eines Gemadldes,

Musikstiicks oder literarisches Erzeugnisses zu iiberfithren. Es ist die ,,poiesis®, die
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sich im Kiinstler in idealer Weise mit der Fertigkeit und dem Talent verbindet, das
Innere nach auflen zu iiberfithren. In der typischen frithromantischen Denkweise, die
die bereits im 18. Jahrhundert postulierte Autonomie des kiinstlerischen Subjektes
formuliert und immer weiter diskutiert und die sich beispielsweise in den
,HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders* von Wilhelm Heinrich
Wackenroder und Ludwig Tieck in literarisierter Form findet, ist der Kiinstler zwar
frei in der Auslibung seiner Kunst, er ist damit aber keineswegs frei von Konflikten
und gefeit gegen Ablenkungen. In beinahe nach-platonischer Weise braucht der
Kiinstler zunédchst einmal das innere Vermdgen etwas zu erschaffen. In
frihromantischer Sichtweise ist dies eine besondere Gabe, eine besondere
Sensibilitdt, die den wirklichen Kiinstler gegeniiber dem bloBen Nachahmer und
Epigonen auszeichnet; gewissermallen also eine Begabung zur Originalitdt. Dabei ist
der in jedem Jahrhundert neu umstrittene Gedanke der Mimesis auch bei den
Romantikern nicht ganzlich wegzudenken, er wird lediglich anders gefiillt: Was da
im kiinstlerischen Erzeugnis sichtbar gemacht werden soll, ist nichts weniger als die
universale Harmonie allen Seins. Dahinter verbirgt sich das triadisch gedachte
Geschichtsmodell der Frithromantik: Der Gedanke daran, dass die zunehmende
Rationalisierung der Welt durch den menschlichen Verstand, die aus Sicht der
Friihromantiker ihren vorldaufigen Héhepunkt in der Aufkldarung des 18. Jahrhunderts
gefunden hat, gleichzeitig eine Entfremdung der Menschen von ihrem
urspriinglichen Einklang mit der Schopfung, insbesondere der gottlich-sinnlichen
Natur, erfolgt sei, &uBlert sich in dieser Perspektive gerade auch in den
entsprechenden Ausformungen der Kunst, der ein sukzessiver Verfall, eine Dekadenz
bescheinigt wird. Die Romantiker begreifen ihre Zeit als den Hohepunkt dieses
Verfalls und damit als einen moglichen Umschlagpunkt hin zu einer wieder
verbesserten Zukunft, deren Bereiter sie mit ihrer Kunst sein wollen. IThnen erscheint
es bei allem eigenen Idealismus als utopisch, eine Riickgewinnung des
allharmonischen Mensch-Natur-Zustandes der Antike und des Mittelalters zu
erreichen; dieser ist unwiederbringlich verloren. Hingegen soll eine Annéherung, ein
Bewusstsein oder eine Ahnung dieser urspriinglichen Verbindung von allen mit
allem versucht werden. Ahnungen des Verlorenen gegeniiber wiederum sind einige
Menschengruppen besonders offen: Kinder, Triumende, Somnambule, Wahnsinnige
und Kiinstler. Besonders fiir die ersten vier Gruppen gilt, dass sie ein nicht vom

rationalen Uberhang getriibtes Bewusstsein oder vielmehr noch ein ausgeprigtes
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Unbewusstsein aufweisen und damit eine wesentlich intuitivere Wahrnehmung der
Welt besitzen. Das noch vorhandene, aber nicht mehr bewusste Wissen und Fiihlen
der Universalharmonie teilt sich diesen Gruppen daher in Spuren mit. Kiinstler
hingegen sind diesen Spuren gegeniiber in besonderer, sie vom Rest der Gesellschaft
unterscheidender Weise sensibel. Hiufig dringt sie diese besondere
Aufnahmefdhigkeit daher an den Rand menschlicher Gruppierungen. Wenn zu dieser
Sensibilitdt zusitzlich ein Talent und die technische Fertigkeit, also die ,,techné*
hinzu tritt, sind Kiinstler prinzipiell zum Akt der Schopfung in der Lage. Hiufig
braucht es aber fiir ihre konkrete Schopfungsausformung dennoch eine Anregung in
Form der in ihnen wirkenden Inspiration. Bei den Frithromantikern stellt sich diese
Inspiration hdufig in Gestalt einer Geliebten ein. Viele Erzdahlungen behandeln daher
die Schwierigkeit des Kiinstlers, zwischen profaner sexuell-sinnlicher
Triebauslebung und dem damit einhergehenden Verlust der geistigen
Schopfungskraft und der Notwendigkeit der Inspiration durch den in innerer Liebe
entfachten berithmten Funken hin und her zu pendeln. Die ideale Inspiration ist bei
den Frithromantikern wie bei Platon immer noch das realiter nicht ausgelebte, aber
innerlich dennoch intensiv empfundene Liebesideal; im Prinzip ein ideales, geistiges,
perfektes und geliebtes Bild. Bereits diese Konstruktion ldsst erahnen, dass den
meisten Kiinstlerfiguren groflere Leiden widerfahren miissen, weil sie einen Zustand
des nahezu unerfiillbaren und mit dem Leben kaum zu vereinbarenden Ideals
anstreben. Trotz aller Kunstautonomie nédmlich unterstellt diese Vorstellung noch
immer das Kiinstlersubjekt und seine individuellen Bediirfnisse dem nahezu
unerreichbaren Ideal der Kunst. Kunst wird in diesem Verstindnis zu einer quasi-
religidsen Instanz; nicht umsonst prigen Handbiicher zur Romantik den Begriff der
,»Kunstreligion®. Ist die Kunst die Religion und kann sie nur von besonders der
Universalharmonie gegeniiber sensiblen Individuen hervorgebracht werden, so ist der
Kiinstler die priesterartige Vermittlungsinstanz gegeniiber seinen Rezipienten. Soll
eine neue Zeit beginnen, in der die Dekadenz der Vergangenheit iiberwunden werden
kann, so muss der Kiinstler den Gegensatz zwischen rationalisierter Wirklichkeit und
Universalharmonie {iberbriicken, er muss Kunst schaffen, die nicht nur aus der
inspirierten, enthusiastischen Wahrnehmung des Kiinstlers erwichst, nein, sie muss
auch genau diese Wirkung bei den Rezipienten hervorrufen konnen, da sie
andernfalls ihren Sinn verfehlt. Oder anders gesagt: Erfiillt sie diese Wirkung nicht,

so ist sie keine wahre Kunst. Sie kann die Wahrheit nicht transportieren.
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Hoffmann, die poiesis und Einfliisse der Friihromantik

Hoffmanns Poiesis-Begriff wird in der Forschung nur selten beleuchtet, so wie auch
seine Beeinflussung durch die Ideen der Friihromantik bisher weniger Beachtung
gefunden haben. Im Fokus steht in den meisten Fillen sein Konzept der
Psychologisierung. Dabei wird aber {iibersehen, dass seine Darstellung der
nichtlichen Seite des Menschseins und die Gefidhrdung durch ein abstraktes,
feindliches Prinzip, iiber das noch im Zusammenhang mit den ,,Nachtstiicken* die
Rede sein soll, ja seine ganze Vorstellung vom Kiinstler, kaum ohne die
frithromantischen Leitlinien denkbar wire. Die Denkkategorien wirken nach. Es ist
besonders das in Hoffmanns Texten wirkmichtige Prinzip der Fantasie, das seine
Schreibweise konstituiert. Die ,,Fantasiestiicke* werden insofern ihrem Titel gerecht.
In der Rezeption vieler hoffmannscher Texte wird das jeweilige Ausmall der
eingesetzten Einbildungskraft immer wieder zum Stein des AnstoBes oder aber zum
Anlass groflen Lobes, weshalb es ratsam erscheint, den Versuch zu unternehmen, die
Art und den Einsatz der Einbildungskraft in Hoffmanns Gesamtwerk zu beleuchten,
scheinen hier doch erhebliche Potenziale zum Missverstehen verborgen zu liegen.
Der Kommentar zu den ,,Fantasiestiicken* betont, dass gerade die Zusammenschau
des hoffmannschen Werkes im Hinblick auf das in ihnen angelegte Verbindende,
also auch ihre Poetologie, mit dem Poiesis-Begriff ndher betrachtet werden kann.
Zum einen sind die Erzdhlungen Hoffmanns von vielen Kiinstlerfiguren bevdlkert,
deren Schaffenskraft und ihre Hintergriinde und auch die Gefdhrdungen, denen die
Schopfungskraft den Kiinstler ausliefert, in unterschiedlicher Weise beleuchtet
werden. Zu denken ist hier natiirlich an den Kapellmeister Kreisler und seinen
unbedingten Anspruch an eine reine und hochstehende musikalische Kunst, die den
Kiinstler aber wegen ihrer entindividualisierenden Transzendentalkraft der eigenen
Vernichtung ausliefern kann. Aber auch Figuren wie der Maler Berthold in der
,Jesuiterkirche in G.“ sind Gefdhrdete. Dieser wird sogar in die Ndhe zum
Verbrechen geriickt. Der FEinsiedler Serapion in der Sammlung ,Die
Serapionsbriider* verfiigt iiber die vollkommene Poiesis, aber nicht mehr {iber das
Vermdgen, zwischen der erdachten Welt und der Welt, in der er lebt, zu

unterscheiden.
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Der reisende Enthusiast und andere poetologische Reflexionsfiguren

Neben {iibergeordneten Prinzipien und Vorbildern fiir die Sammlungen enthalten
diese auch wiederkehrende Figuren, die sich ebenfalls in das Panorama der
unterschiedlichen Schaffensauspragungen und kiinstlerischen Positionen einfiigen.
An dieser Stelle soll besonders auf die des ,,reisenden Enthusiasten® eingegangen
werden. Der Untertitel der Sammlung ,,Blétter aus dem Tagebuch eines reisenden
Enthusiasten* gibt den entscheidenden Hinweis auf das Prinzip, das in diesem Fall
einen weiteren Zusammenhang zwischen den einzelnen Elementen der gesamten
Sammlung herstellt, das aber dariiber hinaus auch zeigt, dass Hoffmann sein Werk
durchaus in einem gréferen, verbindenden Zusammenhang sah. Der reisende
Enthusiast ist eine namenlose, aber fiktionale Figur, die in den ,,Fantasiestiicken*
erstmals auftaucht. Sie ist der fiktive Verfasser der gesammelten ,,Stiicke®, die sich
zum Teil offen als MeinungsduBlerung, wie im Falle des ersten Kapitels iiber
,sJacques Callot“, zum Teil aber auch als Erlebnisberichte oder gesammelte
Fundstiicke, zu erweisen scheinen. Wie bereits im ,,Mérchen aus der neuen Zeit* also
hat es der Leser mit einer Realititsfiktion in der Fiktion zu tun. Diese Autor- und
Verfasserfiktion ist aber bei vielen Zeitgenossen Hoffmanns unbeachtet geblieben;
hiufig verwechselte man den namenlosen Verfasser mit Hoffmann als Autor selbst.
Es kann hier insofern bereits ein erstes Missverstehen zwischen Hoffmann und seiner
Leserschaft konstatiert werden, das fiir seine Rezeption und Bewertung nicht
unerheblich ist. Verkennt man die Distanz, die Hoffmann auf kiinstlerische Weise
zwischen seine Person und sein Erzeugnis legt, so verkennt man einen Teil der
Kunstgriffe Hoffmanns an sich. Aber auch die Forschung hat die Trennung der
einzelnen Texte Hoffmanns sehr oft weiter fortgeschrieben. Dafiir gibt es eine Reihe
reflektiert wirkender Begriindungen, die an dieser Stelle aber in bestem
Einvernehmen mit den Kommentaren zu den ,,Fantasiestiicken* in Zweifel gezogen
werden sollen. Natiirlich ist bekannt, dass Hoffmann Teile seiner Erzahlungen bereits
abdrucken lieB3, bevor sie Eingang in die groBen Sammlungen fanden, so dass auch
isolierte Betrachtungen der Texte moglich sind. Gleichzeitig ldsst sich nicht
bestreiten, dass zundchst beim Verleger Kunz nur vom ersten, spéter hdchstens noch
von einem zweiten Band der ,,Fantasiestiicke® die Rede war, Hoffmann insofern
vielleicht nicht von Anfang an eine grofe Sammlung mit verbindenden Prinzipien
geplant haben mag. Dieser Eindruck der nur lose gesammelten und

zusammengestellten Texte, die zudem noch formal ganz unterschiedlicher Natur
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sind, wird von der Vorrede Jean Pauls bestitigt, die, so befindet der Kommentar,
vielleicht auch wegen ihrer Form einer fiktionalen Rezension aus der Jenaer
Allgemeinen Zeitung, breit rezipiert wurde. Viele Rezensionen setzen sich aber vor
allem mit dem Urteil Jean Pauls und weniger stark mit der Erzdhlsammlung als
solcher auseinander. Jean Paul duf3ert sich weitgehend lobend, allerdings ist er nicht
mit Hoffmanns Titelgebung einverstanden und regt an, dass dieser seine Sammlung
lieber als ,, Kunstnovellen* hétte bezeichnen sollen. Er ist damit der erste Leser, der
die Ordnungsprinzipien der Sammlung iibersieht und dieses Urteil 6ffentlich macht.
Der Annahme, dass die zeitlichen Zufdlle und Abldufe einer Kompositionsabsicht
Hoffmanns entgegenstlinden, ist so dennoch nicht haltbar. Es ist zwar richtig, dass
Hoffmann dem theoretischen Reflektieren in schriftlicher Ausarbeitung in Gestalt
einer Programmatik skeptisch gegeniiber stand, dennoch zeigt sich, dass er nicht
jeden Text, der zur Zeit der Zusammenstellung der ,,Fantasiestiicke® schrieb, fiir
diese Sammlung vorsah. Hieraus ldsst sich ableiten, dass er genaue Vorstellungen
davon hatte, welche Prinzipien oder Schreibweisen sich in seiner Sammlung finden
sollten. Ein weiteres Merkmal, das eindeutig fiir eine kompositorische Absicht
spricht, ist, neben der bereits erwdhnten Rekurrenz auf das Prinzip der
Einbildungskraft, auf das des romantischen Kunstmirchen, auf das der
Verschmelzung der Kunstformen und auf den immer wiederkehrenden, wenn auch
als poetologisches Prinzip interpretationsbediirftigen Callot, der reisende Enthusiast,
der hier erstmals und zwar titelgebend erwihnt und in Hoffmanns Werk eingefiihrt
wird. Dieser ist eine Figur, der allerdings die Funktion eines fiktiven Autors und
Textsammlers zukommt. In dieser Funktion textverbindend ist der ,,Enthusiast® nur
in den ,,Fantasiestiicken®. Dariiber hinaus kommt er als Figur jedoch auch in anderen
Werkteilen aullerhalb der ,,Fantasiestiicke® vor. Hier ist er mehrheitlich eine
Erzéhlerfigur.

Seine textuelle Pridsenz ist daher in der ersten Sammlung deutlich ein
kompositorisches Merkmal, dariiber hinaus aber immer wieder eine Anspielung
darauf, dass die kiinstlerischen Sichtweisen aller Texte sich als ein vielstimmiger
Dialog verstehen ldsst, in dem der ,,Enthusiast* eine feste Position innehat. Da der
»Enthusiast® ndmlich keine durchkomponierte Figur mit individuellen
Charakteristika ist, sondern eher ein Prinzip verdeutlicht, muss zur nédheren
Bestimmung dieses erzdhlerischen Elementes die Spur aufgenommen werden, die die

Bezeichnung der Figur auslegt. Der Name besteht aus zwei Komponenten: dem
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Partizip ,,reisend” und dem Substantiv ,,Enthusiast®. Dieses verweist auf eine mit
dem Kiinstlerischen verkniipfte Komponente, jenes auf den Zustand des
Unbehausten oder den des Wanderers, der sich, dhnlich wie im Bildungsroman, auf
einer inneren wie dulleren Entwicklungsreise, vielleicht auf der Suche, befindet. Die
Implikationen des Kiinstlerischen, die die Bezeichnung ,,Enthusiast™ nahelegt, sind
relativ leicht offenzulegen. Das Enthusiastische bezeichnet zu Beginn des 19.
Jahrhunderts den Zustand der inneren Begeisterung, der notwendig ist, um inspiriert
schopferisch tdtig zu werden. Anders als im heutigen Sprachgebrauch, in dem sich
nur noch die verflachte Bedeutung ,,von Etwas begeistert sein“ erhalten hat, was
hiufig einen extrovertiert, emotionalen nach auBlen getragenen Zustand beschreibt,
ist im Sprachgebrauch des 19. Jahrhunderts mit Enthusiasmus noch ein vorwiegend
innerer Zustand gemeint. Es ist der Zustand der inneren Be-Geisterung'**, d. h. die
Wirkung eines inspirierenden Gegenstands von auBlen nach innen. Einerseits kann
damit die besondere Empfanglichkeit fiir Kunst gemeint sein, andererseits ist aber
auch eine Nidhe zu jenem besonderen kiinstlerischen Empfinden und
Schaffensvermdégen gemeint, die die Friihromantik fiir den wahren Kiinstler als
Voraussetzung annimmt. Enthusiasmus ist sowohl die Voraussetzung fiir das wahre
kiinstlerische Schaffen, gleichzeitig aber auch das Resultat, namlich die Wirkung auf
einen kunstsensiblen Rezipienten. In der duBBeren Sicht ist dieses das ganze Wesen
des Menschen durchdringende Gefiihl wahrnehmbar als ein bis zur Exaltation oder
zum Wahn gesteigertes Gebaren. Es wird angenommen, dass gerade bei Hoffmann
diese duBeren dem Wahn &dhnlichen Erscheinungen eine deutliche Akzentuierung
durch seine Beschiftigung mit der Bamberger Medizin erfahren haben'”. Fiir das
Auftreten des Enthusiasten spielt dies hingegen keine grofe Rolle, da die Figur als
handelnde und auf andere Figuren einwirkende individuelle Personlichkeit nicht
vorkommt und daher mit diesen Kennzeichen gar nicht versehen sein kann. Hinter
dem FEinsatz eines ,,Enthusiasten” als das Werk verbindender Instanz scheint sich
eher eine grundsitzlich poetologische Aussage zu verbergen: das, was erzédhlt und
dargestellt wird, stammt aus der Hand eines sowohl zum Schaffen wahrer Kunst

Befdhigten als auch von ihr Begeisterten und Inspirierten. Das Hinzusetzen des

2% In Grimms Worterbuch findet sich der Begriff der ,Begeisterung® in der Verwendung der
,»glihenden Begeisterung fiir alles Schone und Gute* und auch in Bezug auf den schaffenden Dichter.
' Einen guten Uberblick iiber die Einfliisse der Bamberger Medizin auf Hoffmanns Werk vermittelt
Wulf Segebrechts Beitrag ,Krankheit und Gesellschaft. Zu E.T.A. Hoffmanns Rezeption der
Bamberger Medizin.” In. Ders.: Heterogenitit und Integration. Studien zu Leben, Werk und Wirkung
E.T.A. Hoffmanns. Frankfurt a. M. [u. a.] 1996. S. 61-90.
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Attributs ,,reisend* legt nahe, dass sich das Werk Hoffmanns in der Weise, in der es
vermeintlich der Enthusiast prisentiert oder selbst schafft, als eine Reise durch
kiinstlerische Welten versteht. Es bleibt dabei offen, ob und in welcher Weise diese
Reise auch eine Entwicklung beinhaltet. In der Zusammenschau mit den Merkmalen
des Verschmelzens der Kunstformen als Experimente und dem Grotesken der
Zeichnungen Callots, die die weiteren Prinzipien des poetologischen
Werkzusammenhangs bilden, ist allerdings eher davon auszugehen, dass es
Hoffmann um die Darstellung stindig neuartigerer Kombinationen geht, nicht aber
um eine Fortsetzungs- und Weiterentwicklungsgeschichte. Das Vorgehen, die immer
neuen Akzente des im Kern gleich bleibenden poetologischen Prinzips darzustellen,
ist daher zur Erfassung des zugrundeliegenden Gesamtkonzepts bei Hoffmann
ratsam.

Wie aber lidsst sich die Figur des reisenden Enthusiasten verfolgen? Er ist nur auf den
ersten Blick die einzige Erzdhlerfigur. Neben ihm existiert immer wieder auch ein
omindser Herausgeber, der zuweilen mit einer Variation von Hoffmanns Namen
bezeichnet wird. Es wire allerdings verfehlt, diesen Herausgeber-Hoffmann fiir den
Autor Hoffmann zu halten. Auch er ist nur eine weitere Fiktion, die eine neue Ebene
der Abstraktion einzieht. Der Autor Hoffmann treibt ein Spiel mit fiktionalen Autor-
und Herausgeberschaften. Dementsprechend ist bezeichnend, dass der reisende
Enthusiast in den meisten Fillen zwar nicht als ein Kiinstler, sondern als ein
Beobachter und Sammler auftritt, dass er seine Beobachtungen und seine
Erfahrungen, sowie auch seine Ansichten zu bestimmten Kunstformen (meistens der
Malerei und Musik) aber sehr wohl verschriftlicht. Da er gerade die Schwierigkeiten
der idealen Kunstproduktion und die Gefdhrdung des Kiinstlers, insbesondere die der
Umsetzung des Kunstwerks und der Vereinbarkeit von Individualexistenz und
Kiinstlerexistenz, thematisiert, ist es als Kunststiick zu bezeichnen, dass er dadurch,
dass er das verschriftlicht, mithin in Literatur iiberfiihrt, was als unmoglich gilt, eben
genau die Problematik des Schaffensprozesses ironisch iiberwindet. Poetologisch
wird am Beispiel des Enthusiasten noch etwas deutlich: Bleibt bis zum vierten Band
der ,,Fantasiestiicke* hin, sofern man den Untertitel der Sammlung nicht konsequent
mitbedenkt, unklar, ob die einzelnen Stiicke nur vom reisenden Enthusiasten
gesammelt wurden, ob sie seine Meinungsau3erung repréasentieren, eigene Erlebnisse
erzdhlerisch dokumentieren oder eigene fiktionale Erzdhlungen darstellen, so macht

spatestens die Einschitzung des fiktiven Herausgebers, der, ,,.Die Abenteuer der
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Sylvester-Nacht* und damit Band vier einleitend, die Verfahrensweise des reisenden
Enthusiasten kommentiert, deutlich, welches Verfahren hinter der heterogenen
Sammel- und Erzdhlwut des Enthusiasten steht. Er beschreibt ihn dezidiert als
jemanden, der die Grenzlinie zwischen innerem und &uBlerem Leben nicht
unterscheidet und insofern als kompositorisches Leitprinzip seines Tagebuchs die
obenstehende Unterscheidung zwischen Textebenen ebenfalls nicht trifft. In einer
direkten und fiir Hoffmanns Erzdhlungen sehr typischen Anrede an den fiktiven
Leser dulert der Verleger nun den Wunsch, dass sich der Leser so sehr in die Welt
der inneren Einbildungskraft bewegen moge, dass die dort erwachsenden Figuren
von realen Bekannten ununterscheidbar, mithin also in der Wahrnehmung als real
verlebendigt wiirden. Dies sei im Interesse des reisenden Enthusiasten, dem auf
seinem Weg ,,s0 viel seltsames und tolles begegnet* sei'*®. Hier kommentiert also ein
fiktiver Herausgeber die textuellen Prinzipien des ebenfalls fiktiven reisenden
Enthusiasten, dessen Tagebuch als ,,Fantasiestiicke* vorliegt. Der Kommentar schafft
allerdings keine unmittelbare Klarheit iiber die jeweilige Textart, die im jeweiligen
»otiick® vorliegt, sondern erklart eben das ,,Verunklaren“, das Verwischen der
Grenze zwischen fiktionalem Text und erlebtem und dokumentiertem Geschehen,
zum wiinschenswerten Prinzip, von dem sich der Leser tragen lassen solle. Das
Vermischen einer fiktionalen Realitéts- mit einer fiktionalen Ebene des Wunderbaren
ist so gesehen eine Programmatik wie sie z. B. im ,,Goldnen Topf* sichtbar
umgesetzt ist. Auch der letzte Teil der ,,Fantasiestiicke®, die ,,Kreisleriana®, werden
in dieser Weise ausgestaltet, zeigt sich doch auch hier in der Einleitung zu den
eigentlichen, die Figur Kreisler behandelnden, Abschnitten, das gleiche Verfahren:
Hier trifft der fiktive Herausgeber, iiber den man nun erfahren darf, dass er
Hoffmann heifle (es wird an dieser Stelle erneut deutlich, dass im poetologischen
Verwirrspiel des realen Hoffmann ein grofes Potenzial des Missverstehens lag), auf
den fiktiven Autor de la Motte Fouqué, von dessen realem Alter Ego bekannt
gewesen sein diirfte, dass er mit dem realen Hoffmann befreundet war. Die beiden
fiktiven Autorgestalten diskutieren den in ihrer fiktiven Welt realen Kapellmeister
Kreisler. Es findet ein vollstindige Vermischung der Fiktions- und Realititsebenen
statt, deren Ergebnis in diesem Fall der Fund von Dokumenten des Kapellmeisters ist
und den das Fantasiestiick ,,Kreisleriana“ nun wiederzugeben vorgibt. Diese kurze

Passage eignet sich vortrefflich, um Hoffmanns Verfahren mit fiktionalen

126 Hoffmann: Fantasiestiicke. S. 325.
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Kommentargestalten oder iiberhaupt Figuren zu demonstrieren, die durch ihre
Prisenz an vielen Stellen des Gesamtwerks einen iibergreifenden Rahmen fiir die
Erzdhlungen schaffen und insofern ein Indiz dafiir darstellen, dass Hoffmanns Werk
nicht nur eklektizistisch, sondern als ecine Einheit wahrnehmbar ist. Der
Kapellmeister Kreisler ist, anders als der Enthusiast und der fiktive Herausgeber,
keine Erzdhlerinstanz, sie wird aber in ihrem Verhéiltnis zum Enthusiasten und zum
Herausgeber dargestellt. Der Enthusiast sammelt fliegende Blétter des
Kapellmeisters und fiigt sie in sein Tagebuch ein, der Herausgeber, namens
Hoffmann, gibt sich als ein enger Freund des Kapellmeisters zu erkennen. Alle drei
Figuren bewegen sich insofern auf der gleichen Fiktionalitdtsstufe. Kreisler wird
allerdings im Unterschied zu den beiden anderen viel kenntlicher als eine komplexe
Figur angelegt und reprisentiert den vollkommen enthusiastisch seiner Kunst
ergebenen Kiinstler, der aufgrund seiner Exaltiertheit oft nicht von seiner Umgebung
verstanden sondern als wahnsinnig bewertet wird.

Die Betrachtung der drei Figuren ldsst aber noch eine weitere Parallele erkennen:
Alle drei werden tendenziell in ihrer Eigenstdndigkeit als fiktionale Konstrukte nicht
immer und nicht immer vollstdndig wahrgenommen, sondern mit dem realen Autor
Hoffmann in eins geschrieben, was zu einer Parallelisierung der Ansichten,
Haltungen und Verhaltensweisen der Figuren und Hoffmanns fiihrt, mithin also eines
der Missverstindnisse in der Rezeption der Poetologie Hoffmanns sind. Die
Bewertung der Figuren und die Hoffmanns sind daher oft nicht voneinander zu
trennen. Hoffmann selbst scheint sich an diesen Verwechslungen erfreut oder sie
sogar befordert zu haben. Im Sinne seiner Poetologie der Auflosung der Grenze
zwischen Poesie und wirklichem Leben, wie sie sich in seinen Texten deutlich zeigt,
ist dieses Verhalten als ein poetischer Witz zu verstehen, der aber keineswegs die
tatsdchliche Grenze zwischen wirklichem Leben Hoffmanns und seinen Texten
aufzuheben vermag. Es stimmt, dass Hoffmann und z. B. seine Kreisler-Figur eine
Niahe aufweisen, die Hoffmann selbst mit seinem Verhalten befordert hat. Er lasst
eine Hoffmann-Figur auftreten, die mit Kreisler eng befreundet ist, er unterzeichnet
zuweilen nicht mit seinem eigenen Namen, sondern mit dem Kreislers und er
verwendet auch unbestritten, teils im genauen Wortlaut, eigene Rezensionen als die
Worte Kreislers in den ,Kreisleriana®, scheint autobiographische Erlebnisse wie
seine Liebe zu Julia Marck in den fiktionalen Text einflieBen zu lassen, hingegen

sind weder die Ereignisse noch die Einschdtzungen jeweils deckungsgleich.
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Hoffmann geht es natiirlich nicht darum, die bloBe eigene Lebensrealitit
,,abzuschreiben“. Er verwendet Versatzstiicke seiner Lebensrealitit hochstens als
Anregungen, ein Verfahren, das wohl jedem Autor unterstellt werden darf. Es ist
gerade seine Poetologie der Verwischung der Grenzen von Scherz und Ernst sowie
Realitdt und Poesie, die zu solch groBBen Missverstdndnissen in der Rezeption fiihren
konnte. Bemerkt werden muss aber, dass zumindest in Deutschland die Zeitgenossen
sehr wohl zwischen der Figur Kreisler und Hoffmann zu unterscheiden wussten. Erst
aus dem Kontext Deutschland und aus dem Werkkontext herausgerissen, geschahen
dann Verwechslungen, die durch die Darstellungen Hitzigs in seiner Hoffmann-
Biographie zweifellos noch befordert wurden.

Bemerkenswert erscheint es aber dennoch zu sein, dass sich insgesamt gerade bei
den Figuren, die konzeptionell den Zusammenhang des Gesamtwerkes markieren,
die groBten Verwechslungen des Autors Hoffmann mit seinem Werk ergeben haben.
Nicht selten werden insbesondere dem Hoffmann, der auf die ,,Fantasiestiicke* folgt,
eine zu ungebdndigte, exaltierte Fantasie, wie sie sowohl Kreisler als auch der
reisende Enthusiast besitzen, bescheinigt. Der sich immer wieder kommentierend
duBernde Erzdhler/Herausgeber wird in anderen Fillen, in denen Kreisler und der
Enthusiast als Figuren erkannt worden sind, ebenfalls fiir Hoffmann selbst gehalten.
Diese Verwechslung erweist sich flir das Werk Hoffmanns insofern als fatal, als der
Stoff, den er behandelt durch die Amalgamierung Hoffmanns mit seinen Figuren, als
identisch mit seinem Geist wahrgenommen wird. Schildert Hoffmann in seinen
Erzdhlungen Wahnsinn, gilt er schnell selbst als Wahnsinniger, der keine Grenzen
zwischen Fantasie und Realitdt kennt und sich in seiner Weltwahrnehmung tauscht.
Die Verkennung dieser Trennlinie zwischen Autor und Figur fiihrt bei Hoffmann
auch zu einer Verkennung seiner Poetologie.

Die Beschreibung des reisenden Enthusiasten als eine durchgingig eingefiihrte und
auf den poetologischen Gesamtzusammenhang von Hoffmanns Werk verweisende
Figur hat bereits deutlich andere Themenkomplexe, die werkkonstituierend sind,
gestreift. Die Bezeichnung des Tagebuchschreibers als ,,Enthusiast™ schafft die
Verbindung zum Fantasiebegriff und damit zu den Grundlagen fantasievollen
Schaffens. Die Figur als solche wird dann aber zusitzlich, wie bereits ausgefiihrt,
von einer Herausgeberinstanz kommentiert und als ein ebenfalls kiinstlerisch, d. h.
schopferisch Tatiger ausgewiesen. Sowohl der Enthusiast als auch der Herausgeber

finden sich in zahlreichen anderen Texten Hoffmanns in dhnlicher Funktion wieder,
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und es gibt keine Hinweise darauf, dass es sich in den anderen Fillen um
Neuschopfungen handelt. Vielmehr scheinen beide Figuren poetologische
Verbindungsinstanzen im Gesamtwerk zu sein. Sie werden erginzt von einer
weiteren, immer wieder begegnenden Figur, an deren Schicksal sich die ganze
Kiinstlerproblematik in verschiedensten Facetten entfaltet. Auch sie ist hier bereits
benannt worden: der Kapellmeister Kreisler, aus dessen Leben und aus dessen

eigenen Aufzeichnungen immer wieder einzelne Aspekte vorgefiihrt werden.

2.3.2 Poetologische Erginzungen aus den ,,Nachtstiicke[n]. Herausgegeben

von dem Verfasser der Fantasiestiicke in Callots Manier*“/Nichtliches

Einzelaspekte der ,, gothic novel

Den Nachtstiicken und ihrer Konzeption soll zunichst ergdnzend ein einflussreiches
Werk Hoffmanns an die Seite gestellt werden, das besonders deshalb fiir die
Gegentiberstellung der Poetologie Hoffmanns und seiner Rezeption in England
wichtig ist, weil es das erste ins Englische iibersetzte Werk des Autors, mithin also
der ,,Erstkontakt™ der Briten mit Hoffmann war. Es hat den Blick auf die folgenden
Erzéhlungen daher mit beeinflusst. Die Rede ist von dem Roman ,,Die Elixiere des
Teufels*, der 1815/16 kurz vor den Nachtstiicken in Deutschland erschien. In beiden
Landern, in England und in Deutschland, wurde der Roman mit dem Genre der
»gothic novel“ in Verbindung gebracht. Diese Einschitzung teilen héufig
Handbiicher und Standardwerke, ohne dass das Konzept der ,,gothic literature* dabei
genauer hinterfragt wiirde'”’. Es handelt sich bei dem Begriff zwar um ein weitaus
trennschérfer zu verwendendes Konstrukt der Eingrenzung als das der sogenannten
»schwarzen Romantik®, mit der es verwandt ist, aber eine exakte Bestimmung fallt
schwer. Die Forschung trennt meist die englische ,,gothic novel“ vom deutschen

128
,»Schauerroman‘

, sieht die beiden Formen allerdings als zwei Auspriagungen des
grundlegend gleichen Texttypus an. Dieser Texttypus sei ein im Ubergang vom 18.
zum 19. Jahrhundert zu beobachtendes Massenphdnomen, das gerade die
»wundersucht der aufgeklarten, biirgerlichen kleinen Welt befriedige, wie sich an
den Anteilen der Schauerliteratur in den Leihbibliotheken zeigen lasse. Diese sei mit

dem Ursprung der deutschen Gattung als einem der Aufklarung verpflichteten Genre

127 Vgl. Hierzu z. B. Kremer (2010). S. 145f., Steinecke in Hoffmann: Elixiere. S. 576ff., Sage
(2012)., Cusack (2012).

128 Vg]. Jiirgen Viering: Schauerroman. In Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. 3 Bde. 3.,
neubearb. Aufl. Hrsg. von Jan-Dirk Miiller. Berlin [u. a.] 2003. Bd. 3: P-Z. S. 365-368.
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kaum zu erkldren, insbesondere dann nicht, wenn der Blick auf die Entwicklung
dieses Romantypus féllt: Urspriinglich wurde als Schauerroman ein Text bezeichnet,
der ein, insbesondere architektonisch, pseudomittelalterliches Setting aufwies, oft ein
Schloss oder Herrenhaus. Die fiktionale Welt des Schauerromans wird in ihren
GesetzmaBigkeiten durch das plotzliche Eindringen eines wunderbaren Ereignisses
gestort, das, anders als im Mairchen nicht Teil der erzdhlten Welt ist, sondern deren
logisches Gefiige durchbricht. Allerdings steht der friihe Schauerroman ganz im
Zeichen der Aufkldrung, 16st er den Regelversto3 des Wunderbaren spitestens zum
Schluss der Handlung und in groer Ndhe zum spiteren Kriminalroman analytisch
auf. Die binnenfiktionalen Regeln werden so letztlich nur scheinbar in Frage gestellt,
um die rationale Welterkenntnis letztlich in ihrer uneingeschriankten Giiltigkeit zu
bestédtigen. Damit setzt sich der Schauerroman auch von der fantastischen Literatur
ab, bei der das Eindringen des Wunderbaren zwar ebenfalls als Verletzung der
binnenfiktional natiirlichen GesetzmiBigkeiten gilt und auch nicht wie im Mérchen
als selbstverstéindlich empfunden wird, dann aber nicht erkldrt werden muss, sondern
in einer Schwebe gehalten wird, die den Status des Wunderbaren rational in Frage
stellt. So bleibt im fantastischen Text letztlich offen, ob es sich um ein
ibernatiirliches Phanomen handelt, das dazu zwingen wiirde, die Regeln der eigenen
Welt neu zu iiberdenken, oder ob es eine psychologische Erkldrung wie den Wahn
oder Rausch als Stérung der Wahrnehmung fiir das Phdnomen gibt, die die Regeln
der fiktionalen Welt aufrechterhalten wiirde. Zur Jahrhundertwende hin erlebt der
Schauerroman in den Féllen, in denen er Eingang in die romantische Literatur
erfahrt, nicht selten eine Wendung hin zum stérker akzentuierten Fantastischen, so
dass sich als konstituierend fiir das Genre beinahe nur der Aufbau der
mittelalterlichen Kulisse und das Auftreten des wunderbaren Phdnomens halten
lassen. Ergédnzt werden muss die merkmalsarme Beschreibung des Genres durch den
Aspekt der in ihr angelegten Wirkung auf den Leser. Der Schauerroman zielt auf
ebendiese namensgebende Wirkung, den Schauer, ab. Das Wunderbare, dessen
Erkldrung sich erst im Verlauf des Romans ergibt, soll nicht seinem Wesen nach
ergrilndet werden, vielmehr liegt ein Akzent auf der psychologischen Wirkung, die
das Wunderbare auslost, dem Erschrecken und dann in der Folge, dem Erschaudern
durch den Umstand, dass das Wunderbare zunichst das Unerkldrbare bleibt, das sich
nicht auf Anhieb rationalisieren ldsst und dennoch eine namenlose Gefahr in sich zu

bergen scheint. In diesem Verstindnis ist der Schauer im Schauerroman das
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,,Unheimliche®, ndmlich die Furcht vor dem Unerkldrlichen und Unbekannten, die
Furcht vor dem Fremden.
Der Schauerroman wird im Wesentlichen als synonym mit der englischen ,,gothic

novel* 129

gesehen; die Forschung geht davon aus, dass das deutsche Genre vom
englischen lediglich neue Impulse erhielt. Namensgebend im englischen Raum ist
Horace Walpoles ,,The Castle of Otranto”, das bereits 1764 erscheint. Als der
Prototyp einer ,,gothic novel* gilt vor allem die zweite Auflage, die den Untertitel ,,A
gothic story* erhielt. Es sind hinsichtlich dieses Romans durchaus noch einige
wesentliche Unterschiede zu den spiteren Ausprigungen der ,,gothic novel®
festzuhalten, kldren sich die iibernatiirlichen Ereignisse in ,, The Castle of Otranto*
zwar im Laufe der Erzéhlung auf, jedoch keineswegs auf rationale Weise. Die
Einordnung in ein rationales Erkldrungsmuster gelingt hier nur, wenn bedacht wird,
dass Walpole eine Erzdhlung schaffen wollte, die wie ein authentisches Werk aus
dem Mittelalter wirkte. Diese Absicht steht in engem Zusammenhang mit seiner
Leidenschaft fiir die Ausstattung des wirklichen Lebens nach der Mode des
Mittelalters. Sein Haus war fiir die pseudomittelalterliche Gestaltung mit Tiirmchen,
Zinnen und Butzenfenstern allzu bekannt. Die Erzahlung nun musste, wollte sie wie
eine authentische Ubersetzung aus dem Mittelalter wirken, dem zu der Zeit prisenten
Glauben an iibernatiirliche Phinomene Rechnung tragen.

Der Begriff des Gotischen bezieht sich zu dieser Zeit einerseits noch auf den
tatsachlichen Volksstamm der Goten, andererseits aber bereits auf einen
mittelalterlichen Baustil. Mit beiden wird das Volk der Deutschen in eine diffuse
Verbindung und Verwandtschaft gebracht. Das gleiche gilt fir Elemente des
Spukhaften und des Schauerlichen, halbverfallene Schlosser, Ruinen und natiirlich
Kirchen (die dem Begriff schon wegen ihrer Bauweise nahestehen).

Es ldsst sich bereits von Beginn an feststellen, dass das Verhéltnis der deutschen und
der englischen Romantik oder vielleicht allgemeiner der Literatur Ende des 18. und
zu Beginn des 19. Jahrhunderts die Sichtweise auf diesen Romantypus beeinflusst
hat. So dienen Anklédnge an die ,,gothic novel* in deutschen romantischen Texten
einerseits als Elemente der ,,Schauerunterhaltung®, andererseits konnen sich

romantische Vorstellungen von der Schattenseite des menschlichen Daseins

12 7u den unterschiedlichen und vielfiltigen Ausprigungen des ,gothic“-Begriffs s. u. a. Punter,
David (Hrsg.): A new Companion to the Gothic. Chichester [u. a.] 2012., Byron, Glennis (Hrsg.): The
Gothic World. London [u. a.] 2014. Und Wright, Angela: Britain, France and the Gothic. Cambridge
[u. a.] 2013.
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psychologisch vor der Folie der Schauerkulisse entfalten und metaphorisch
dargestellt werden. Das bekannteste Beispiel fiir dieses Verfahren sind Hoffmanns

,.Nachtstiicke*.

Ankniipfung an die ,, Fantasiestiicke *

Der Titel ,,Nachtstiicke* wirkt wie eine Parallelbildung zu den ,,Fantasiestiicken* und
legt insofern nahe, auch einen formalen Bezug zu diesen zu wahren. Daneben deckt
der Zusatz ,Herausgegeben vom Verfasser der Fantasiestiicke in Callot’s Manier*
ebenso den Marketingzweck dieser Parallelisierung auf. Formal unterscheidet die
»Nachtstlicke* bei ndherer Betrachtung die Homogenitit der Texte, bei denen es sich
nicht mehr um sehr unterschiedliche Textstiicke, sondern meistens um Erzdhlungen
handelt, die ohne verbindende Zwischenkommentare aneinander gereiht werden.
Anders als bei den ,,Fantasiestiicken* gibt der Titel der Sammlung zudem, wenig
Anbhaltspunkte fiir die konkreten, inhaltlichen Auspridgungen der enthaltenen Texte.
Die Beigabe ,,Herausgegeben von dem Verfasser der Fantasiestiicke in Callots
Manier* versucht sichtlich an den Erfolg der ersten Sammlung anzukniipfen, an die
sie auf diese Weise erinnert, hingegen schafft sie auch bereits den Horizont einer in
der ersten Sammlung vorgezeichneten Lesart, parallelisiert der Titel doch auch das
vordergriindige Prinzip. Gleichzeitig ist explizit von einer Herausgabe die Rede, mit
dem erneut nicht der reale Autor, sondern nur der fiktive Herausgeber Hoffmann
gemeint sein kann. In der Tat findet sich in den Erzéhlungen dieser Sammlung
wieder ein deutlich kommentierender, auch ironisierender Ich-Erzihler, dessen
Tonfall in jedem Detail dem des Herausgebers in den ,,Fantasiestiicken* gleicht. Er
ist jedoch nicht in jede der Erzéhlungen involviert, denn auch in dieser Sammlung ist
eine weitere Erzidhlinstanz der reisende Enthusiast, auch wenn die ,,Nachtstiicke*
sich nicht mehr als ein Auszug aus dessen Tagebuch gerieren. Deutlich macht sich
bemerkbar, dass manche der Erzdhlungen wesentlich eigenstidndiger wirken, ist doch
zum Teil weder der Enthusiast noch der fiktive Herausgeber als Erzéhlinstanz
erkennbar. Die Erzdhlungen, die auf eine solche Erzdhlinstanz verzichten, erhalten
hingegen hiufig die Gestalt einer Erinnerung (,,Das Majorat™) oder sie enthalten
groflere Dialogszenen (,,Das steinerne Herz), in denen zumeist ein Kreis von
Freunden das Geschehen oder Kunstprinzipien diskutiert. Dieses Merkmal weist
bereits auf die Sammlung ,,Die Serapionsbriider” voraus, in der die einzelnen
Erzdhlungen nun von einer Rahmenhandlung zusammengehalten werden, die an die

grolen europdischen Novellensammlungen wie die Boccaccios oder Goethes
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erinnert. Die ersten Ansétze zur Anlage einer Gruppierung, die sich zum Zwecke des
Erzdhlens von Geschichten und zum Kommentieren der Form und des Inhalts dieser

Erzdhlungen zusammenfindet, sind bereits in Teilen in den ,,Nachtstiicken* angelegt.

Das (literarische) Nachtstiick

Es war dieser Sammlung nicht mehr der Erfolg beschieden, den noch die
,Fantasiestiicke” erzielen konnten. Als Grund hierfiir darf mit einiger
Wahrscheinlichkeit der Umstand gelten, dass sich Hoffmann in den Nachtstiicken
zwar nicht ginzlich von seinen bisherigen Erzéhlprinzipien abwandte, dass sich aber
Ausrichtung, Ton und Thematik im beinahe wortlichen Sinne ,,verdiisterten®. Die
»Nachtstlicke* werden neben den schon bekannten poetologischen Prinzipien von
einer inhaltlichen Thematik verbunden, die sich schon in der Betitelung
,.Nachtstiicke* andeutet. Anders als die ,,Fantasiestiicke* sind ,,Nachtstiicke* als
Kunstwerke keine Erfindung Hoffmanns, sondern existieren bereits in der Malerei
und in der Musik seiner Zeit. Heute muss als eine der wenigen zusammenhéngenden,
das ,,Nachtstiick* als literarische Gattung untersuchenden Arbeiten die Dissertation
Almut Nickels'* genannt werden, die den Zusammenhang von Malerei, Musik und
schlieBlich Literatur als erste gewissenhaft nachweist. Das Nachtstiick ist eine
Komposition gemalter oder komponierter Art, die die nachtliche Seite des Menschen
und der Schopfung darstellt. Zundchst einmal meint dies ganz wortlich die
Darstellung néchtlicher, auch mondbeschienener Szenerien und Stimmungen in
starken Hell-Dunkel-Kontrastierungen. In der Malerei werden Schattenwiirfe in
besonders dunklen Farben gestaltet, die Formen treten wie beim Scherenschnitt viel
schiarfer und hérter hervor. Noch ist mit diesen Darstellungen hingegen nicht
zwangsldufig auch eine Dunkelheit oder Ddmonisierung der Stimmung, auch keine
Bedrohung gemeint, allenfalls gelegentlich eine Schreckensszene, sondern durchaus
die Betonung des Ruhigen und Friedlichen der stillen Nacht. In der Musik sind in die
Kategorie des Nachtstiicks ,,Nocturnen®, die ,,Mondscheinsonate* oder ,,Eine kleine
Nachtmusik* zu fassen.

Hoffmann versucht sich in seiner zweiten Sammlung, in Einklang mit seinem schon
im Grotesken Callots bestehenden Anspruchs der Verbindung der Kiinste und der
Verbindung des Nicht-Zusammengehdrenden, an einer Ubertragung des

Kunstprinzips auf die Literatur. Dabei ibernimmt er aus der Malerei tatsdchlich die

130 Nickel, Almut Constanze: Das literarische Nachtstiick. Studien zu einer vernachlissigten Gattung.
Frankfurt a. M. 2010 (= Studien zur neueren Literatur 14).
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Darstellung von Licht und Dunkel, die Darstellung des Schattenhaften ganz im
wortlichen Sinne. Er erdffnet jedoch auch drei weitere Dimensionen des Néchtlichen,

die ihm in der Rezeption den Titel ,,Gespenster-Hoffmann*'?!

eingetragen haben.
Die eine bezieht sich auf die Metaphorik und Symbolik der Romantiker, die die
Nacht als schopferischen Raum aufwerten und ausloten, die zweite stellt den Bezug
zu den durch das Kiinstlerische und Abseitige hervorgerufenen Gefdhrdungen der
menschlichen Seele her. Drittens wird sehr verstiarkt, auch durch den sich in den
»Nachtstiicken* deutlich zeigenden Einfluss der Beschéftigung mit der Bamberger
Medizin, der Fokus auf die inneren, die psychischen Vorgénge im Menschen gelegt.
Die psychologische Ebene der Texte Hoffmanns wiederum schlie3t sich an den von
Hoffmann geschétzten Ludwig Tieck an. Den unterschiedlichen Dimensionen des
Nachtlichen soll an dieser Stelle differenzierter nachgegangen werden, da hier ein
weiteres von Hoffmann geschaffenes poetologisches Prinzip zu sichten ist, das
zugleich in hohem MafBe und gerade in seiner FEigenart zu zahlreichen
Missverstandnissen und Abwertungen seitens der Kritik gefiihrt hat. Stellt sich fiir
den Autor und die Sammlung selbst gerade das Neue der Schreibweise als das
Eigene heraus, das einen Teil der eigenen kiinstlerischen Identitdt generiert, so wird
genau diese Identifikation zum Rezeptionsverhingnis, weil Hoffmanns Zeit mit

dieser Identitét fremdelt und sie schlielich weitgehend ablehnt.

Das romantische Ndchtliche

Die Romantik und das Nichtliche gehen zu Beginn des 19. Jahrhunderts eine
Verbindung ein, die sich bereits an einigen Titeln romantischer Kanontexte deutlich
zeigt: ,,Bonaventuras Nachtwachen* von August Klingemann oder die ,,Hymnen an
die Nacht* von Novalis sind dabei nur zwei zu nennende Beispiele. Die womdglich
eingingigste Begriindung fiir den Bedeutungsgewinn und den Bedeutungswandel,
den die Nacht erfdhrt, ist wohl die Kritik der Romantiker an der Aufkldrung. Es ist
bereits im Zusammenhang mit der frilhromantischen Kiinstler- und
Schaffensvorstellung die Rede von der Kritik an dem in der Aufkliarung

kulminierenden Rationalisieren der Wirklichkeit gewesen, das die Romantiker als ein

31 Noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts kann Walter Benjamin in seiner ,,Kindheit um 1900“ seine
Lektiireerfahrungen mit Hoffmann so beschreiben: ,,Verboten ndmlich waren mir die Schriften, von
denen ich mir reichlich Ersatz fiir die verlorene Marchenwelt versprach. Zwar blieben mir die Titel —
,Die Fermate®, ,,Das Majorat®, Heimatochare* — dunkel. Jedoch fiir alle, die ich nicht verstand, hatte
der Name ,,Gespenster-Hoffmann“ und die strenge Weisung, ihn niemals aufzuschlagen, mir zu
biirgen.* (Walter Benjamin: Bd. IV2: Kleine Prosa. Baudelaire-Ubertragungen. S. 284).
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Zeichen der Entfremdung von Mensch und Schopfung und auch von sich selbst
betrachten. Die Zeit der Aufkldrung wird metaphorisch als das Zeitalter des Hellen,
des Ans-Tageslicht-Bringen der Erkenntnisse einer ultima ratio dargestellt. Daher
hat sich eine reichhaltige Fiille von Lichtallegorien in der Literatur gebildet, die
samtlich fir diese Aufgekldrtheit und das verstandesmdBige Erfassen der
Wirklichkeit, auch fiir eine geistige Klarheit stehen. Von daher liegt es nahe, dass die
Romantiker, die die Erkenntnis der Welt mit dem alleinigen Mittel des Verstandes
als verkiirzt begreifen, gerade das der Licht- und Tagesmetaphorik entgegengesetzte
Bildfeld wéhlen. Die Nacht als die Projektionsfldche des geistigen und emotionalen
Erkennens und Erfahrens mit den Mitteln der Kunst wird zu einem haufig
dargestellten Raum. Da die Position des Kiinstlers zudem der biirgerlichen
Alltagexistenz und dem biirgerlichen Niitzlichkeits- und Arbeitsethos in vielfaltiger
Hinsicht entgegengesetzt erscheint, zieht sich auch der dargestellte Kiinstler vor dem
vom lauten Alltdglichen dominierten Tag in den Raum der Nacht zuriick. Die Nacht
wird damit im wortlichen wie im {ibertragenen Sinne zum Raum kiinstlerischen
Schaffens und Gestaltens. Einerseits finden sich zahlreiche Kiinstlerszenen, die bei
Nacht stattfinden. Andererseits sind auch die emotionalen oder besonders dem
Transzendentalen gegeniiber offenen Stimmungen mit dem Néchtlichen konnotiert.
Hoffmanns ,,Nachtstlicke* greifen daher auf ein bereits aus den Anfingen der
Romantik bekanntes Phinomen zuriick — die Ubertragung des urspriinglich
kunsthistorischen Begriffs auf die Literatur ist bereits von Jean Paul und Novalis
vollzogen worden — dennoch erweitert und akzentuiert Hoffmann diese Ubertragung
von einer Schreibweise zu einem erzdhlenden Gattungsprinzip, indem er den Fokus
auf die psychologische Dimension des Nachtlichen legt. Viele Forscher sehen das
Kondensat aller Stiicke im ,,Sandmann®, weil dessen Position als erstes Stiick der
Sammlung ihres Erachtens fiir eine Programmatik der Sammlung spreche und weil
die Erzéhlung besonders dicht viele Aspekte der anderen Erzdhlungen versammele.
,Der Sandmann sei daher als prototypisches Nachtstiick in Hoffmanns Sinne zu
verstehen. Fiir die psychologische Figurengestaltung Hoffmanns mag dies auch
gelten, doch im Hinblick auf die Verbindung der Werke Hoffmanns untereinander
muss fiir die Nachtstiicke unbedingt auf die Erzdhlung ,,Die Jesuiterkirche in G.*

ndher eingegangen werden.
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Gefihrdung des (Kiinstler-) Ichs: Anselmus und Berthold

Die erste dieser beiden Erzdahlungen nidmlich greift die im ,,Goldenen Topf* noch als
potenziell gelingende Erfahrung des Kiinstlertums in der Auflésung in das als
poetologische Allegorie lesbare Reich Atlantis insofern auf, als sie auch hier einen
Kiinstler zeigt, der sich auf der Suche nach seiner Berufung befindet. Anders als
Anselmus ist die Figur Berthold kein schreibender, sondern ein malender Kiinstler,
der sein Gliick zundchst im Kopieren alter Meister, insbesondere der
Landschaftsmaler, sucht und dabei seine technische Fertigkeit schult. Auf
verschiedenen Wegen zeigt sich jedoch, dass zur wahren Kiinstlerschaft nicht
lediglich die techné gehort, sondern auch die wirksame poiesis, die Inspiration, die
Berthold schlielich in Gestalt eines visionsartigen weiblichen Idealbilds begegnet.
Die Inspiration durch das korperlose, rein visuell auf die innere Anschauung
wirkende Idealbild befdhigt Berthold zur malerischen Meisterschaft. Diese jedoch
bleibt nicht ungebrochen, da sich auch fiir Berthold die Unvereinbarkeit von
alltidglicher Existenz und entgrenzter Kunstschopfung schnell erweist. Fiir Anselmus
ist es noch der Konflikt von biirgerlicher und poetischer Welt, der ihn zwischen den
dort jeweils vorherrschenden unterschiedlichen Anforderungen an seine Lebensweise
schwanken und zunéchst der in jeder der beiden Sphéren als Tollpatsch auftretende
Unbehauste sein ldsst, bis er die biirgerliche Existenz ginzlich ablegt. Bei Berthold
hingegen ist es der ganz konkrete, nicht metaphorisch oder marchenhaft gestaltete
Konflikt zwischen Ehe/Familie mit der dazugehdrigen konkreten sexuellen
Auslebung und der kiinstlerischen vom Eros befliigelten Geniekunst, die die sinnlich-
korperliche Auslebung unmoglich macht. Auch im ,,Goldnen Topf* deuten sich
Gefdhrdungen des Kiinstlers an, wenn Anselmus immer wieder nicht nur den
zundchst verwirrenden mirchenhaften Einfliissen aus der Welt des Feuersalamanders
ausgeliefert zu sein scheint, sondern auch den widrigen, ebenfalls in das Gewand des
Mirchenhaften gekleideten feindlichen Prinzipien wie etwa dem Apfelweib, das in
die Néhe einer Hexenfigur geriickt wird. Auch hier wird angedeutet, dass das
feindliche Prinzip dasjenige ist, das den Kiinstler an der Ausiibung der wahren
kiinstlerischen Berufung zu hindern versucht. In den Nachtstiicken wird diese Idee
jedoch radikalisiert und psychologisch auf das gesamte menschliche Dasein
ausgeweitet, auch wenn sich die innere Gefdhrdung der menschlichen Seele noch
immer anhand der Kiinstlerfiguren exemplifiziert. Berthold wird nicht an der

Ausiibung seiner Kunst gehindert, solange er sein Idealbild nur als Vision schaut. Es
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muss als Quelle der Inspiration konkret bildhaft schaubar sein, jedoch nicht iiber
diese Anschauung hinausgehen. Als Berthold seinem Idealbild dann als konkret
greifbare Person begegnet und sein Leben mit ihr einrichtet, verliert er seine
Schaffenskraft. Dies ist noch nicht aus menschlicher, sondern nur aus der Perspektive
des Kiinstlerischen tragisch. Die Erzéhlung streut jedoch Hinweise aus (ohne sie je
tatsdchlich zu bestétigen), die Berthold in die Néhe des Verbrechens riicken und
seine Geschichte auch menschlich tragisch erscheinen lassen. ,,Die Jesuiterkirche in
G.*“ ist virtuos komponiert und beinhaltet mehrere Zeit- und Erzdhlebenen. Die
Lebensgeschichte Bertholds erfdhrt der Leser als Retrospektive, die der reisende
Enthusiast in Aufzeichnungen einen Studenten nachliest, wihrend er sich in G.
befindet, wo Berthold in der Erzdhlgegenwart gerade den Innenraum der dortigen
Kirche ausgestaltet. Berthold, so erfihrt der Enthusiast, hatte einmal eine Familie,
Frau und Kind, derer er sich aber ,,entledigt* habe'*?. Es bleibt offen, auf welche
Weise dies geschehen ist. Der Gemiitszustand, in dem sich Berthold jedoch bald
nach diesem Ereignis der ,,Entledigung® befindet, weist auf eine innere Zerriittung
hin, die die Moglichkeit eines Verbrechens zwar nicht explizit benennt, jedoch
ebenfalls nicht ginzlich unwahrscheinlich wirken ldsst. Der Enthusiast hélt diese
Moglichkeit sogar fiir die Wahrheit'**. Berthold, so erfahrt der Enthusiast, hat nach
der ,,Entledigung® von Frau und Kind versucht, sein malerisches Meistwerk zu
vollenden, ist dariiber jedoch so krank geworden, dass er die Arbeit abbrechen
musste. In G. nun betétigt er sich ausschlieBlich in der inspirationslosen und in
Zahlen berechen- und messbaren Illusions- und Architekturmalerei. Der Professor,
den der Enthusiast besucht, hélt Berthold nicht fiir des Mordes féhig, spricht jedoch
explizit vom Tod der Frau und des Kindes und sieht die Ursache fiir Bertholds
Erkrankung und Gemiitszustand zumindest in einer empfundenen Schuld fiir den Tod
seiner Familie.'** Fiir diese Wahrnehmung scheint auch Bertholds gegeniiber dem
Enthusiasten personlich geduflerte Wahrnehmung der Kunst zu sprechen, in der er
von den Gefdhrdungen fiir die Seele spricht, die die kiinstlerische Hybris evoziert.
Der Mensch konne und diirfe sich ndmlich nicht anmalf3en, das Transzendente in der
Kunst einfangen zu wollen.'*. Dies sei ein an Prometheus gemahnender Versuch —

,.der das Himmlische gewollt, fiihle ewig den irdischen Schmerz«'*®.

132 Hoffmann: Nachtstiicke. S. 138.
133 Ebd. S. 139.

134 ygl. ebd.

33 ygl. ebd. S. 116f.

6 Ebd. S. 117.
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Am Ende der Geschichte gelingt es Berthold noch, das ,,himmlische® Gemaélde in
grofler Meisterschaft fertigzustellen, danach jedoch verschwindet er spurlos. Der
Professor vermutet den Freitod des Malers, wobei allerdings unklar ist, ob diese
Einschitzung stimmt. Auf rein erzdhlerischer Ebene ldsst sich allerdings
konstatieren, dass Berthold unmittelbar nach der Erfiillung seiner hochsten
Meisterschaft spurlos verschwindet, sich also bildlich gesprochen aufldst in seiner
Kunst und in der Kunst Hoffmanns. Dieser Umstand vergegenwirtigt eine dhnliche
Selbstauflosung wie sie auch der , Tonkiinstler Joseph Berglinger in den
,HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders* erfahrt, als er zum ersten
Mal seiner absoluten quasireligiosen Mittlerfunktion zwischen hochster Kunst und
der Empfindung dieses Transzendenten bei seinem Publikum gerecht wird. Geht es
bei Berglinger allerdings um eben dies, die Vermittlerfunktion des Kiinstlers und
seine Notwendigkeit der Unterordnung des individuellen unter diese dann auch
zerstorerisch wirkende hochste Kunst, so richtet Hoffmann den Blick nicht auf das
Verhiltnis von Kunst, Kiinstler und Rezipienten, sondern auf die individuelle Gefahr
der ddmonischen und anmafBlenden Selbstiiberhdhung des Kiinstlers in der Suche

nach dem Absoluten.

2.3.3 ,Die Serapionsbriider*

Die ,,Serapionsbriider*“ und ihre Rahmenhandlung

Im Gegensatz zu den ,,Nachtstiicken®, deren Struktur sich wegen der scheinbar auf
den ersten Blick fehlenden Kompositionsprinzipien fiir viele Forscher nicht
erschlossen hat, kniipft die spite Sammlung ,,Die Serapionsbriider” an die Gestalt
beriihmter europdischer Novellensammlungen wie die des ,,Decamerone” von
Boccaccio oder ,,Die Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten® von Goethe an.
Hier wie dort werden die einzelnen Erzéhlungen durch einen groeren Erzédhlrahmen
zusammengehalten, der inhaltlich die Zusammenkunft einer Gruppe beschreibt, die
sich zu ihrer gemeinsamen Unterhaltung gegenseitig Geschichten erzéhlt. Sind die
Mitglieder der Gruppe im ,,Decamerone® noch junge Adlige beiderlei Geschlechts,
die die Pest aus der Stadt aufs Land hat fliichten lassen und spiegeln die Erzdhlungen
noch Tugenddiskurse der Zeit, so ist die in Alter und Geschlecht ebenfalls
inhomogene Gruppe in Goethes Zyklus vor politischen Unruhen gefliichtet. Beide
Gruppen werden also durch eine duBere Notlage zusammengehalten und das

gegenseitige Erzdhlen dient vordergriindig der Unterhaltung und Ablenkung, hat
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einen geselligen und spielerischen Charakter. Die isolierte Lage der Gruppen
ermOglicht jeweils umso mehr den freien geistigen Austausch jenseits der
offentlichen Beobachtung, weshalb das Wesen beider Rahmenhandlungen in regen
Diskussionen um das Wesen, den Inhalt oder die Machart der Erzdhlungen kreist.
Bei Goethe ist das Narrativ der Rahmenhandlung bereits weitaus ausgebreiteter und
weniger einstringig als bei Boccaccio, auch geht es in den Diskussionen weniger um
das ,,richtige Verhalten, als vielmehr um das Wesen von Kunst und Wirklichkeit.

Es ist anzunehmen, dass Hoffmann sich mit dem erstmaligen Einfiihren einer
Rahmenhandlung auf die bekannte europdische Novellentradition beziehen wollte,
nachweisen ldsst sich dies hingegen nicht. Weitaus bewusster ordnet er sich auf diese
Weise seinem groflen Vorbild Ludwig Tieck und dessen ebenfalls von einer
rahmenden Erzdhlung zusammengehaltenen Sammlung ,Mirchen aus dem
Phantasus® zu'"*’. Tiecks Sammlung war beim gleichen Verleger erschienen und
bekanntermallen fragte Hoffmann in einem Brief an Reimer, ob er den Titel seiner
Sammlung eher einfach halten oder an dem des gut verkduflichen ,,Phantasus*
orientieren solle, auch im Sinne einer besseren Vermarktungsstrategie. Ebendies hat
Hoffmann letztlich getan. Die Ndhe zu Tiecks Sammlung wird bereits in Hoffmanns
Vorwort deutlich, in dem er sein Werk demgegeniiber Tiecks zwar abwertet und der
Leserschaft von einem direkten Vergleich abrit, bei dem sein Werk nur als das
qualitativ schwéchere angesehen werden konne, es bleibt aber festzuhalten, dass er
den Bezugspunkt Tieck selbst wéhlt. Dies geschieht sicher einerseits, um die
Aufmerksamkeit auf seine Sammlung zu lenken, andererseits aber zeugen viele
Aussagen Hoffmanns von einer echten Verehrung Tiecks; diese klingt ja bereits in
der Betitelung seiner ersten Sammlung, den ,,Fantasiestiicken* mehr als deutlich an.
Es kidme einmal auf den Versuch an, Hoffmanns sdmtliche Werke vor der Folie eines
Tieckbezugs zu lesen. Dieser aber soll anderen Studien vorbehalten bleiben.
Entscheidend ist fiir diese Arbeit bei aller Ndhe zu den selbstgewihlten Vorbildern
das, was Hoffmanns eigener Sammlung ganz ausschlielich inhérent ist. Innerhalb
seines Werks ist dies der Umstand, dass er in den ,,Serapionsbriidern erstmals eine
Rahmenhandlung entwirft, von der die einzelnen Erzdhlungen nicht extra abgesetzt

sind. Der Text ist ein kontinuierliches Narrativ. Nachdem dies zundchst von der

7 Die Beziige der Rahmenhandlung der ,,Serapionsbriider” zu Goethes ,,Unterhaltungen® und zu
Tiecks ,,Phantasus® stellt Andreas Beck sehr iiberzeugend und detailgenau in seiner Dissertation
»QGeselliges Erzdhlen in Rahmenzyklen. Goethe — Tieck — E.T.A. Hoffmann. Heidelberg 2008. Zugl.
Tiibingen Univ. Diss. 2006.* dar.

136



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

Forschung in Abrede gestellt wurde, bestitigen inzwischen zunehmend
Forschungsarbeiten diese Kontinuitdt. So liest etwa Andreas Beck die
Rahmenhandlung als ,,Summe Hoffmannscher Sozialpoesie“'** und schon Wulf
Segebrecht weist darauf hin, dass ,,das Verbindende des Rahmens [...] mehr und
mehr erkannt [wird], und [dass] an eine Auflosung der Serapionsbriider, wie sie
frither [...] erwogen wurde, [...] heute nicht mehr zu denken“'*’ ist. Wie bei
Boccaccio, Goethe und auch Tieck erstreckt sich die erzdhlte Zeit auf mehrere Tage,
im Unterschied zu den anderen Novellensammlungen handelt es sich aber nicht um
eine aus der Not heraus zusammengefundene Gruppe, die sich vor einer Bedrohung
gefliichtet hat, noch ist die hoffmannsche Gruppe in einer Weise isoliert, die aus
einem notwendigen Riickzug oder einer Flucht vor dufleren Umstdnden resultiert,
und ebenso wenig handelt es sich bei den durch die Figuren erzéhlten Geschichten
um Novellen. Ahnlich ist nur, dass sich auch die Gruppe der Serapionsbriider, wie
sie sich selbst bezeichnen, Geschichten erzdhlt. Allerdings geht es bei ihren
Gesprichen iiber die Geschichten stets um Poetologisches, das von der Forschung im
Allgemeinen mit dem Terminus des ,,serapiontischen Erzéhlprinzips®“ bezeichnet

wird.

Das  gesellige  Literaturgesprich  unter  Freunden  als  poetologische

Auseinandersetzung

Gegenstand der Gespréche ist die Literatur selbst: die freundschaftliche Gruppierung
diskutiert liber die Moglichkeiten, das Wesen, die Machart und die Leistung von
Literatur in geselliger Atmosphire'*’. Die Besonderheit besteht darin, dass sich diese
poetologische Grundlegung Hoffmanns als Diskussion, als ein Gespriach unter
Freunden gestaltet, das zwar in einigen, aber ldngst nicht in allen Aspekten zu einem
Konsens gelangt. Eine einzige und eindeutige Position kann der Sammlung nur dann
unterstellt werden, wenn man eine ,Ubersetzung der Figuren in die realen
Personlichkeiten im Freundeskreis Hoffmanns vornimmt und Hoffmann in Gestalt
der Figur Theodor dann die Deutungshoheit zuspricht. Nur wenn man davon ausgeht,
dass mit der Figur Theodor in der Sammlung ,,Serapionsbriider* der reale Hoffmann
selbst spricht und, dass dessen Stimme die einzig wahren Prinzipien der Kunst

duBert, lasst sich eine einzige poetologische Position aus der Sammlung isolieren.

138 Beck (2008). S. 407.
19 Segebrecht (1967). S. 152.
9 Dazu gehort auch die Zelebrierung kulinarischer Geniisse, namentlich des Weins.
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Dieses Vorgehen wiirde indes lediglich die in der Deutung und Wertung Hoffmanns
ohnehin traditionell zu stark vorherrschende Tendenz fortschreiben, den realen Autor
Hoffmann zu sehr mit seinen Figuren in eins zu setzen. Als Alternative bietet sich
daher an, die Konstruktion der Gespriche innerhalb der ,,Serapionsbriider” zu
beleuchten und so gerade die Offenheit, die in den wenigen Leitlinien liegt, auf die
sich die Gruppe einigen kann, als das ,serapiontische Prinzip*“ zu bezeichnen.
Diesem muss zuallererst das Merkmal der Dialogizitdt zugeschrieben werden.
Hoffmann gestaltet zwar bereits im ,,Oden Haus“ erste Ansitze zu einem
freundschaftlichen Gesprich iiber Kunst, allerdings bleibt es hier bei kleineren
Skizzen. Die ,,Serapionsbriider erheben erstmals das sinnreiche Kunstgespriach zum
Statut ihrer Treffen. Man konnte insofern von einer isolierten Thematik, nicht aber
von einer explizit isolierten Gruppe sprechen. Ebenfalls neu fiir Hoffmann ist, dass
diese Gespriche zum verbindenden Prinzip einer ganzen Sammlung werden. Die
dialogische Form entspricht dem Zeitgeschmack, das Einkleiden von Positionen in
die Haltung von Figuren dient der unterhaltsamen Vorfiihrung eines Disputs der
Positionen. Wird dabei im Laufe einer solchen ,,Kunstdiskussion®“ normalerweise
aber ein Standpunkt der dominante, so sind die Gesprache der ,,Serapionsbriider
was ihren Ausgang anbelangt weitaus offener gehalten. Es kommt eben nicht zu
einer finalen Einigung auf eine Position, weshalb es durchaus im Bereich des
Moglichen liegt, dass Hoffmann gerade die offene, freundliche Diskussion um
poetologische Standpunkte zum Prinzip seines Werks zu machen versucht. Dies
meint natiirlich keineswegs, dass er beliebige Ausrichtungen gesucht hat, gibt es
doch einige schriftstellerische Positionen und Schreibweisen, die auf die Ablehnung
aller Gesprachsteilnehmer stoBen. Will man sich DEM ,,serapiontischen Prinzip*
anndhern, erfordert dies allerdings den Einbezug der poetologischen Dialoge und
ihrer Gegenstinde. Da die Gespriche der Freunde sich jeweils auf die von ihnen
gestalteten Erzdhlungen beziehen, deren Gehalt innerhalb der fiktionalen Realitét
keineswegs immer ein erfundener, sondern nicht selten ein erlebter ist, miissen die
diskutierten poetologischen Prinzipien in dieser Sammlung noch viel deutlicher als in
den vorhergegangenen mit den einzelnen Erzéhlungen analytisch abgeglichen
werden. Die Erlduterung der einzelnen Komponenten des serapiontischen Prinzips

erfolgt hier daher sehr viel stirker exemplarisch anhand einzelner Textstellen.
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Autobiographische Beziige — Der ,, Seraphinen-Bund *

Die Fiktion der Sammlung ist besonders verkniipft mit den realen Geschehnissen in
Hoffmanns tatsdchlichem Leben. Als die Sammlung entstand, traf sich der Autor
erstmals wieder mit intellektuellen und kunstinteressierten Freunden, mit denen er
den ,,Seraphinen-Bund“, einen Bund der Freundschaft und des geselligem
Miteinanders bei guten Speisen, guten Weinen und guten Gespriachen in der
Weinstube schloss. Dieser Bund war eher eine Laune als ein ernsthaftes, einem
besonderen Zweck dienendes Biindnis, war man doch ohnehin schon lange Zeit
befreundet, kannte und traf sich. Der Bund war Ausdruck der Freude iiber ein
Wiedersehen nach langer Zeit. Urspriinglich hatte Hoffmann in der Tat seine
Sammlung nicht ,,Serapions-*“ sondern ,,Seraphinenbriider” nennen wollen, da aber
das Wiedersehen mit den Freunden auf den Tag des heiligen Serapion fiel, beschloss
man, so zumindest erklirt es Hitzig in seiner beriihmt gewordenen Biographie des
Freundes, den Bund als geselligen Scherz auch so zu benennen. In der Sammlung
selbst gestaltet sich der Beginn der Rahmenhandlung du3erst dhnlich. Es verwundert
insofern auch nicht, dass fiir lange Zeit die Parallelitidt des Erzdhlrahmens und der
Biographie Hoffmanns so stark in den Blick genommen wurde. Selbstverstindlich ist
es moglich, in den fiktionalen Charakteren und ihren Eigenheiten die realen Freunde
Hoffmanns wie in einem Denkmal verwirklicht zu sehen, eine Arbeit aber, der es wie
dieser hier gerade darum zu tun ist, die gingigen Wertungsmuster im
Deutungsdiskurs um Hoffmann nicht weiter fortzuschreiben und sich eher auf die
tatsdchlichen Prinzipien des Werks zu konzentrieren, um gerade die
Missverstiandnisse aufzudecken, die im Verstehen und Missverstehen der fremden
und eigenen Merkmale entstehen konnen, wird diese Parallele nicht néher
beriicksichtigen. Es soll zur Anlage des Erzdhlrahmens als gesellige und genussvolle
Runde von diskutierenden Freunden allerdings noch bemerkt werden, dass diese
Verflechtung poetologischer Prinzipien mit dem Topos romantischer Freundschaft
indessen neu erscheint. Sind in der friihromantischen Sichtweise Kiinstler hiufig
Individuen, deren besondere Befdhigung und Sensibilitdit sie am Rande der
Gesellschaft stehen und hiufig mit einem biirgerlichen Schicksal hadern lésst, ist hier
der ganze Diskussionszirkel nicht nur eine gesellige Runde, sondern eine Runde, die
sich ausschlieBlich aus Dichterfiguren zusammensetzt. Diese diskutieren zwar die
Moglichkeiten und Grenzen ihrer Kunst, legen dabei aber einen ganz biirgerlich

erscheinenden Wert auf leibliche Geniisse. Dieser Aspekt der Geselligkeit im

139



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

Kunstgesprich ist insgesamt, aber auch fiir das Schaffen Hoffmanns neu: Nur in den
»Serapionsbriidern ,,wird die sozialpoetisch-gesellige Dimension des kiinstlerischen
Schaffens [...] in extenso entfaltet'*'.

Die gesellige und biirgerliche Gemiitlichkeit wird hier also mit dem Gesprich iiber
die Kunst systematisch ausgesohnt, eine Perspektive, die iibrigens nicht nur gut mit
dem Umstand harmoniert, dass Hoffmann selbst einerseits ganz in die Gesellschaft
integriert war und erfolgreich als Jurist arbeitete und andererseits ebenfalls
gesellschaftlich anerkannt Kiinstler war, sondern auch vielfach den realen
Lebensumstinden anderer romantischer Autoren entsprach. Viele Romantiker
schrieben in der Theorie iiber den abseitsstehenden Kiinstler ihrer Zeit, begriffen sich
selbst auch als Kiinstler, gingen aber einem génzlich anderen Brotberuf nach, waren
fester Bestandteil geselliger Zirkel und bewegten sich auf das Alltdglichste in der
Gesellschaft. Es muss daher auch bereits bei den frilhen Romantikern gefragt
werden, ob die Theorien nicht eher einer inneren Haltung und Gefiihlslage
entsprachen, die bei ndherer Reflexion nur wenig mit ihren tatséchlichen
Lebensumstinden zu tun hatte, ja vielleicht sogar nur aus ihrer abgesicherten
Situation heraus entstehen konnten, kritisiert es sich doch leicht von einem

einsturzsicheren Gebiude aus.

Eine Poetik innerer Prinzipien: Serapion als Mafistab

Fokussiert man die poetologischen Prinzipien innerhalb der Diskussion der Figuren
in den ,Serapionsbriidern®, so zeigt sich schnell aus den vorhergegangenen
Erzdhlungen Bekanntes; die Prinzipien sind aber erstmals nicht nur aus der Art der
Erzdhlungsgestaltung oder aus einer Anlehnung an kiinstlerische Prinzipien und
Entlehnungen aus bildender Kunst und Musik abzuleiten, sondern sie werden explizit
als eigenstdndige Themen von den Figuren besprochen. Dabei geht es keinem der an
der Diskussion teilnehmenden Freunde um eine Poetik der Regel oder der Form,
sondern vielmehr um die inneren Prinzipien eines Werks. Die Qualitit der Texte
bemisst sich innerhalb der Diskussionen des Freundeskreises an einer Reihe von
Kriterien, die in ihrer allgemeinen Formulierung zum Teil ebenso offen wirken wie
die Orientierung an Jacques Callot, der Reflex auf den romantischen Fantasie- und
Schaffensbegriff oder die Betonung der Nachtseite des Daseins. Die Kriterien

werden jedoch iterativ im konkreten Bezug auf die versammelten Erzdhlungen

141 Beck (2008). S. 410.
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exemplifiziert. Qualitétskriterien sind dabei, vollkommen unabhingig davon, ob die
Erzdhlung als Fiktion oder als selbst erlebtes Geschehen auftritt, erstens die
Glaubwiirdigkeit, mithin die Authentizitit einer Erzdhlung, zweitens die lebendige
Ausgestaltung, die eben nicht , kiinstlich* wirken darf und drittens die Fahigkeit, eine
Briicke zwischen dem Reich der Fantasie und dem der Realitdt zu bilden, also die
Grenze zwischen beiden Sphéren in glaubwiirdiger Weise zu verwischen. Die beiden
Begriffe, die sich diesbeziiglich immer wieder in umstrittener Form in der
Diskussion der Serapionsbriider finden und die das durch Hoffmann représentierte
Prinzip des ,,Phantastischen® bilden, so wie es die Theorie der fantastischen Literatur
seit Todorov nur mit anderen Termini definiert, sind der des ,,Wunderbaren* und der
des ,,Wunderlichen®. Sie miissen zum besseren Verstindnis genau gefiillt werden, da
sie die grundlegenden Zutaten des poetologischen Konzepts in dieser Sammlung
bilden. Im Zentrum muss auch die namensgebende Erzdhlung zum ,,Einsiedler
Serapion® stehen, anhand derer der Unterschied beider Sphéren in Bezug auf den
Wahnsinn und die Unmoglichkeit seiner Bewertung oder kiinstlerischen Abwertung

erkennbar wird.

Dialogizitdit und Poetizitdt: Die Beispiele Serapion und Krespel

Wie schon angesprochen zeichnet sich Hoffmanns dritte groBe Erzdhlsammlung
durch ein neues, verbindendes Prinzip aus, das an dieser Stelle mit dem Terminus
,Dialogizitdt“ belegt werden soll. Die poetologische Dimension der Sammlung
entfaltet sich ndmlich nicht allein im gleichberechtigten Dialog der Serapionsbriider
miteinander, sondern gleichzeitig auch innerhalb der Erzdhlungen: a) in der
Gestaltung der Erzdhlungen selbst und b) auf inhaltlicher Ebene, werden doch auch
innerhalb der Erzdhlungen poetologische Prinzipien verhandelt. Ferner treten durch
die Gespriache der Serapionsbriider liber die Erzdhlungen, diese ebenfalls in den
poetologischen Dialog mit ein. Beck bezeichnet dieses Ineinandergreifen und
wechselseitige Ergénzen der unterschiedlichen Elemente der Sammlung als Beitrag

142

zur ,Profilierung jenes Erzéhlprinzips“ ™, das mit Segebrecht als ,eine Art

immanenter Werkpoetik*'*

gelten kann. Die wohl anschaulichste Erzdhlung, was
die Kliarung des Verhiltnisses von Fantasie, Einbildungskraft, lebendigem Leben,
aber auch der Darstellung und Wahrnehmung von Wirklichkeit angeht, ist die

namensgebende Erzdhlung vom ,,Einsiedler Serapion®. Aus ihr wird unter anderem

142 Beck (2008). S. 409.
14 Segebrecht (1967). S. 133.
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abgeleitet, was innerhalb der Sammlung und auch in der Forschung als der poetische
MaBstab der Erzihlungen gelten kann'**.

Anders als das Vorhaben der Zusammenkunft der Serapionsbriider vermuten lésst,
gestaltet sich das Wiedersehen nicht harmonisch, sondern dissonant, weil sich die
Annahme, man konne bruchlos an alte Zeiten ankniipfen, als nicht tragféhig erweist.
Lothars heftig vorgebrachte AuBerung, die die Sammlung erdffnet, zeigt bereits diese

Vorzeichen:

,»Stelle man sich auch an wie man wolle, nicht wegzuleugnen, nicht wegzubannen ist die
bittre Uberzeugung, daB nimmer — nimmer wiederkehret, was einmal da gewesen. [...]
Die, die wir vielleicht nach Jahren wiedersehen, sind nicht mehr dieselben, von denen wir
schieden, und sie finden ja auch uns nicht mehr wieder!*'*

Die Freunde fremdeln nach jahrelangem Getrenntsein und miissen eine
Wiederannidherung erst verhandeln und unter neue Vorzeichen stellen. Es ergibt sich
die Notwendigkeit eines Neubeginns, von dem noch unklar ist, wie er gestaltet
werden soll und kann. Der Voschlag, den Treffen im Freundeskreis eine Form zu
geben, wird unter vielstimmigen Anekdoten, die das philastrose Wesen von Klubs
und kiinstlich zusammengefiihrten Gemeinschaften kritisch und humorvoll abwerten,
verhandelt. Insbesondere Lothar kann dabei von seiner schlechten Stimmung nur
mithsam befreit werden. Das gewihlte Mittel der Anndherung aneinander besteht
jedoch gerade in der gruppenstiftenden, gemeinsamen Ablehnung des Philisterhaften
im Humor. Das gemeinsame Lachen 16st die verkrampfte Atmosphére und flihrt erst
zur Erzéhlung vom ,Einsiedler Serapion® und dann vom ,,Rat Krespel“. Auf die
Bedeutung des Humors als zentrales Element bei der Bewiltigung des defizitdren
Alltags verweist auch Beck.'*® Die Figuren der beiden zentralen Erzihlungen stehen
fiir jeweils priagende Aspekte poetologischer Ideen sowie Wirklichkeitskonzepte und
werden von den versammelten Freunden diskutiert. In der Beschiftigung mit
poetischen Ideen ergibt sich der zwar nicht jeweils zu einem Meinungskonsens
fiihrende Austausch, der die Prinzipien der freundschaftlichen Treffen bestimmt und
den Bund als den der ,,Serapionsbriider besiegelt, wahlen sie sich doch den
Einsiedler als ihren Biindnispatron und Namensgeber'*’. Zu den #uBerlichen Regeln
des Bundes wird das Erzdhlen und Vortragen nach dem ,,serapiontischen Prinzip*

sowie der Austausch iiber die poetische Qualitdt der Erzeugnisse erklirt. Dabei soll

144 Vgl. Hoffmann: Serapionsbriider. S. 69f.
3 Ebd. S. 13.

146 Beck (2008). S. 432.

7 Vgl. ebd. S. 67.
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die philisterhafte Regelhaftigkeit der zuvor diskutierten Klubs ausgespart, jedoch der
der gleichen Sphdre zugeordnete leibliche Genuss sinnlich lebensbejahend
beibehalten werden'**.

Die Erzdhlung vom Einsiedler wird von Cyprian als eigenes Erlebnis erzéhlt.
Grundlegend ist dabei seine Begegnung mit einem Wahninnigen, der in einer Klause
im Wald zuriickgezogen lebt. Anders als andere dem Wahnsinn nahestehende
Figuren Hoffmanns, wie z. B. Nathanael aus dem ,,Sandmann®, ist Serapion ein
heiterer Charakter, der in Frieden oder wie es Beck ausdriickt in einem ,,paradise
regained“'* lebt. Urspriinglich aus einer reichen und angesehenen Familie
stammend und mit einem reichen dichterischen Talent gesegnet, war ,,alles, was er
schrieb, [...] von einer feurigen Fantasie, von einem besonderen Geiste, der in die
tiefste Tiefe schaute, beseelt“!*°. Uber die Fantasie und Einbildungskraft, die zum
hoheren Kunstschaffen notwendig sind, verfiigt die Figur also. Zugleich wird sie als
humorvoll und gesellig und insofern auch gesellschaftlich erfolgreich dargestellt. Am
hochsten Punkt seines Erfolgs verschwindet der junge Mann jedoch spurlos, bis ihn
sein Vater nach einiger Zeit wiedererkennt. Zu diesem Zeitpunkt aber hélt er sich
schon fiir den Priester Serapion, einen Legendenheiligen. Arztliche Hilfe, die zu Rate
gezogen wird, scheitert und bestimmt, dass das friedvollste Leben fiir ,,Serapion®
darin bestehe, wenn man ihn ihm Wald allein leben lasse. Dort findet Cyprian ihn auf
einer Reise zufillig vor. Nachdem er die Geschichte des Einsiedlers kennt und
ebenfalls versucht, ihn zu , kurieren”, indem er ihm mit aller Klarheit und Logik zu
erkldren versucht, welche Wirklichkeit die reale sei, scheitert auch er. Serapion alias
Graf P. schldgt ihn ndmlich auf dem Gebiet der Logik, indem er ihm erklért, er
selbst, Cyprian, konne mit genauso groler Wahrscheinlichkeit ein ithn versuchender

«l31 sein, der versuche ihm einzureden, dass er der Graf P. sei. Er

,»Qudlgeist
projiziert nun das von Cyprian geschilderte Krankheitsbild von Wahn und fixer Idee
auf ithn und fragt ihn, mit welchem Recht er glaube, dass seine Wirklichkeit die
wahrhaftige sei. Zudem konne nur ein Wahnsinniger wirklich glauben, er konne dem
Wahnsinnigen, die fixe Idee schlicht ausreden. Gleichzeitig stellt er das menschliche

Erkenntnisvermdgen und seine Grenzen dar und stellt die Allmacht und

Allwissenheit Gottes dariiber. Da er sich selbst als in Frieden mit Gott lebend

18 ygl. ebd. S. 69f.

9 Ebd. S. 433.

%0 Hoffmann: Serapionsbriider. S. 25.
51 Ebd. S. 30.
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empfindet und zeigt, wird Cyprian deutlich, dass Serapion in seinem Wahn in aller
Konsequenz und auch nur so in Frieden lebt. Innerhalb seiner Existenz als
Wahnsinniger erweist er sich jedoch als meisterhafter Erzidhler von Novellen, da er in
der Lage ist, in seinem Inneren alle Gestalten vollstindig lebendig werden zu lassen,
als habe er sie nicht erdacht, sondern selbst erlebt.

Es sind ebendiese Eigenschaften, die die Freunde im Anschluss an die beiden
Erzdhlungen diskutieren: Was macht die wahre Kunst, den wahren Kiinstler aus?
Lothar, zundchst vom Sujet und Charakter der Erzdhlung abgestoB3en, erkennt im
Vergleich mit dem Rat Krespel Serapion als wahren Kiinstler an: ,,Dein Einsiedler,
mein Cyprianus, war ein wahrhafter Dichter, er hatte wirklich geschaut, was er
verkiindete, und deshalb ergriff sein Rede Herz und Gemiit.“'** BloB ein ,,feindlicher
Stern habe ihm ,.die Erkenntnis der Duplizitit geraubt“'>’. Damit meint er zum
einen ,,eine innere Welt, und die geistige Kraft, sie in voller Klarheit [...] des regsten
Lebens zu schauen® und zum anderen die ,,AuBlenwelt [...] als der Hebel“'**, der
diese geistige Kraft in Bewegung versetzen kann. Das trennende Bewusstsein, das
zwischen innerer Anschauung und duflerer Welt zu unterscheiden vermag, ist dem
Einsiedler in seinem Wahnsinn nicht gegeben. Da die ausgeprigte innere
Anschauungskraft nun genau die Fihigkeit ist, die zur Schopfung wahrhafter Kunst
bendtigt wird, so liegt es nahe, den wahrhaften Dichter nicht nur in die Nihe des
Sehers, sondern auch des Wahnsinnigen zu riicken'>. Hier namlich liegt eine der

Gefdhrdungen wahrhaften Kiinstlertums.

Ein kleiner Ausblick: Poetische Dialogizitit als von der Kritik ausgeschlagenes
Angebot

Gerade die Sammlung ,,Die Serapionsbriider schldgt das Prinzip des geselligen
Austauschs als Grundlage fiir Gespriache iiber Kunst und Poesie vor, ohne dabei
dogmatische Positionen zu vertreten. In den Stimmen der Freunde, die offen
diskutieren und nicht immer zu einhelligen Urteilen gelangen, zeigt sich in
abgewandelter Form die Spur des romantisch-utopischen Ideals der unendlich
fortgesetzten, aber nie erreichten Anndherung an ein Ideal. Weder kann in
Hoffmanns Erzidhlungen die Duplizitit der menschlichen Seele je ganz aufgehoben

werden, noch kann es ein einheitliches und erreichbares Kunstideal geben. Daraus

132 Hoffmann: Serapionsbriider. S. 68.
"> Ebd.

"** Ebd.

'**Ebd. S. 67.
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muss nicht zwingend folgen, dass es daher keinerlei Antworten auf die
Schwierigkeiten und Gefahrdungen des kiinstlerischen Schaffensprozesses geben
kann. Die Antwort liegt dabei nicht in der zwangsldufigen Auslieferung an den
Wahnsinn, sondern in der Suche nach der Gemeinschaft selbst. So ernsthaft die
Serapionsbriider auch die unterschiedlichen Positionen zur Kunst diskutieren und in
den Erzdhlungen entfalten, so sehr sind doch gerade sie aufgehoben und gehalten
innerhalb ihres diskutierenden Kreises. Dieser betétigt sich in schonster Harmonie
mit der Duplizitit des Seins sowohl kiinstlerisch (viele der Erzdhlungen sind
innerhalb der Fiktion der Sammlung der Autorschaft der Freunde zuzuschreiben),
aber auch ganz weltlich-sinnlich. Die Serapionsbriider schaffen eine der sinnlichen
und profanen (leicht philisterhaften) Lebenswelt zugewandte, gesellige Atmosphére,
die ihnen als Basis fiir theoretische Diskussion iiber das Wesen hochster Kunst dient.
Die Positionen zur Kunst werden dabei an immer wieder neu diskutierten
selbstgeschaffenen Malstdben gemessen und neu verhandelt, miissen aber nicht
diskursiv ausgesohnt werden. Zentral ist stattdessen, dass die gesellige Atmosphére
Raum schafft fiir den zur Gemeinschaft gehorenden reflektierten Humor als das
Mittel der Befreiung aus dem jeweiligen Konflikt.

Angesichts dieses eigentlich versdhnlichen Angebots zur geselligen und aktiven,
genauso aber humorvollen Diskussion um das Ideale, das Hoffmann hier mit seiner
Sammlung macht, ist es beachtlich, dass die Kritik z. T. so unversohnlich und
dogmatisch auf seine Erzdhlungen reagiert hat. Es ist an dieser Stelle anzunehmen,
dass das diskursive Angebot Hoffmanns deshalb nicht angenommen wurde, weil es

durch die eklektizistische Rezeption seiner Werke schlicht untergegangen ist.

2.3.4 Die poetologische Identitit der Sammlungen

So unterschiedlich und vielfdltig die poetologischen Aspekte der drei Sammlungen
auch auf den ersten Blick sein mdgen, so verwoben sind sie untereinander durch die
Akzentuierung des Problems der Positionierung von Kunst und Wirklichkeit
zueinander und durch den Blick auf die Gefdhrdungen der menschlichen Seele durch
die in ihr liegenden ddmonischen Krifte. Die Sammlungen ndhern sich diesem
Problem zwar jeweils anders und mit verschieden gesetzten Schwerpunkten, die
Darstellungsprinzipien (unter anderem Humor, Ironie und Groteske) bleiben sich
dabei jedoch dhnlich. Dass die Sammlungen gewollte Kompositionen darstellen, ldsst

sich an den das Werk insgesamt durchziehenden poetologischen Symbolfiguren wie
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dem reisenden Enthusiasten erkennen. Es existieren allerdings auch viele
Erzdhlungen auferhalb der drei Sammlungen. Um diese in ihrem Verhiltnis zur
Poetologie der Sammlungen einordnen zu kdnnen, bedarf es einer Analyse einer
,unabhingigen* Erzdhlung Hoffmanns. Anhand der Analyse kann eingeschétzt
werden, ob auch die Erzdhlungen auBlerhalb der Sammlungen den poetologischen

Grundprinzipien des Gesamtwerks folgen.

2.3.5 Poetologische Erginzungen aus dem Spitwerk: ,,Die Prinzessin

Brambilla“ als poetologischer Karneval

,, Prinzessin Brambilla“ als poetologische Deutungsfolie

Anders als viele seiner Erzédhlungen erscheint die ,,Prinzessin Brambilla® nicht im
Kontext der drei groBen Sammlungen E. T. A Hoffmanns. Sie gehdrt jedoch
eindeutig zu den spiteren Werken des Autors und steht insofern, selbst wenn man
eine chronologische Entwicklung der Poetologie Hoffmanns annehmen mochte, am
Ende bereits erfolgter Wandlungen in Hoffmanns Bild seiner eigenen Kunst. Die
Prinzipien, die in den Paratexten zu den Sammlungen, aber auch in den
poetologischen Gesprachen der Figuren erkennbar werden, sollen hier einmal auf
»Prinzessin Brambilla® bezogen und exemplarisch mit einzelnen Texten der
Sammlungen enggefiihrt werden.

Als spéte Erzdhlung aus dem Jahr 1821 kann ,,Prinzessin Brambilla® beispielhaft als
ein Text Hoffmanns gelten, der dessen poetologische Prinzipien, wie er sie in den
,Fantasie-,, und ,,Nachtstiicken® und auch in den ,,Serapionsbriidern® entfaltet,
wieder aufnimmt, zuspitzt und in einigen Punkten auch um neue Impulse erweitert.
So fiihrt der Text zum Beispiel mit Nachdruck das Prinzip des Humors als Errettung
aus der Duplizitit des Seins, wie es in den ,,Serapionsbriidern® bereits anklingt,
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weiter . Es ldsst sich anhand dieser Erzdhlung zeigen, dass sich die Poetologie des

Autors, auch wenn sie stets neu und analytisch aus den fiktionalen Texten abgeleitet

136 Diese Beobachtung macht auch Klaus Deterding in seiner Studie: ,,Hoffmanns poetischer Kosmos.
E.T.A. Hoffmanns Dichtung und Weltbild*“ Bd. 4. Wiirzburg 2004. S. 126ff. Deterding erkennt in der
Verflechtung des Humorprinzips mit der Duplizitdt des Seins eine zentrale Botschaft im Werk
Hoffmanns: innere, geschaute , Traumwelt“ gehe, so sehe es auch bereits Ingrid Strohschneider-
Kohrs, in ironische Opposition zur umgebenden Wirklichkeit. Die Beschéftigung mit diesem
Spannungsverhéltnis kennzeichne Hoffmanns Schaffen. Dem ist unbedingt zuzustimmen. Die
»Prinzessin Brambilla® ist jedoch die erste Erzdhlung Hoffmanns, in der, anders als Strohschneider-
Kohrs es noch in den 1970er-Jahren konstatieren konnte, die drei Begriffe ,,Humor, , Ironie* und
»Witz“ nicht mehr synonym, sondern differenziert gebraucht werden. Zudem schafft die Erzéhlung
erstmals auch eine vers6hnliche Anndherung und Harmonisierung der idealen und weltlichen Sphére.

146



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

werden muss, als ein einheitliches poetologisches Denksystem begreifen lésst, das in
den einzelnen Sammlungen und Einzeltexten jeweils unterschiedlich oder im Fokus
auf einen speziellen Aspekt priasentiert und dem thematisch bisweilen ein neuer
Impuls hinzugefiigt wird. Hoffmanns Verfahrensweise und die Wahl seiner Mittel
verdndert sich solcherart aber nicht. In jeder Erzdhlung Hoffmanns lassen sich die
charakteristischen poetologischen Spuren seiner Sammlungen finden, in manchen
werden neue Impulse gesetzt. Die ,,Prinzessin Brambilla® zeichnet sowohl die
poetologische Spur der iibrigen Werke Hoffmanns als auch eine poetologische
Erweiterung aus, die zuvor zwar immer auch mitschwingt, nirgends aber so deutlich

eine prizise Ausgestaltung erféhrt.

Grundlegendes: Inspiration, Leitidee

Die Erzdhlung Hoffmanns tragt den Untertitel ,,Ein Capriccio nach Jacques Callot®,
wodurch sich sofort ein deutlicher Bezug zu seiner ersten Sammlung erweist. Das in
den ,Fantasiestiicken” verfolgte Prinzip der Verschmelzung setzt sich in der
Erzdhlung mit wesentlich stirkerer Akzentuierung fort. Bezieht sich Hoffmann in
seiner ersten Sammlung in durch den reisenden Enthusiasten représentierter
bewundernder Manier auf den Groteske-Zeichner, indem er dessen Zeichenstill als
ein Verfahren der Kombinatorik des Nicht-Zusammengehdrigen begreift und
inhaltlich in seine Texte einfiihrt, so ist das ,Capriccio* eine vollige
Gattungsinnovation, eine vollstdndige literarische Erfindung Hoffmanns, die zwar
noch immer sein Prinzip der Verschmelzung der Kiinste mitdenkt, in viel radikalerer
Weise aber vollzieht als dies noch die ,,Fantasiestiicke* konnten. Das ,,Capriccio“157
ist zu Hoffmanns Zeit bereits in der Musik und in der Kunst eine bekannte, wenn
auch offene Form. In der Musik bezeichnet es ein scherzhaftes, spielerisches Stiick,
das nicht an den traditionellen Formen orientiert ist, in der Kunst geht der Begriff auf
den Zeichner Callot selbst zuriick und meint eine lockere in der Reihenfolge nicht
genau festgelegte Bilder- oder Zeichenfolge. Der Begriff er6ffnet insofern Beziige zu
beiden anderen Kunstrichtungen und gibt gleichzeitig die Richtung des lustvollen
RegelverstoBles, des Spielerischen und Improvisierten vor. Fiir die Erzdhlung ergibt
sich so, neben dem fortgesetzten Prinzip der Verschmelzung der Kiinste, auch, dass

keinerlei Orientierung an bestehenden literarischen Mustern zu erwarten ist. Die

157 Niheres zur Gattung siehe bei: Reinhold Grimm: Die Formbezeichnung ,,Capriccio® in der
deutschen Literatur des 19. Jahrhunderts. In: Studien zur Trivialliteratur. Hrsg. von Heinz Otto
Burger. Frankfurt a. M. 1968. S. 101-116.
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eigenen literarischen Formen, die Hoffmann aus diesem Wechselverhiltnis bezieht,
sind eine der Linien, die das ganze Werk durchziehen, sieht man sowohl die
,Callot’sche Manier* als auch die Konstruktion der ,Nachtstiicke* jeweils als
dhnliche Neuschopfungen an, wie das literarische Capriccio.

Als die grote Anregung zur ,.Brambilla® diirfen dennoch die sechs Stiche Callots

gelten, die Hoffmann von Koreff zu seinem Geburtstag erhielt'™®

. Diese zeigen
Figuren aus der Tradition der Comedia d’ell Arte, der ,,balli di sfessani®, und haben
Hoffmann sehr beeindruckt. Wahrend Hoffmann in den ,Fantasiestiicken nie
Figuren aus den Zeichnungen Callots darstellt, {ibernimmt er fiir die ,,Prinzessin
Brambilla®“ das Thema der Comedia, indem er diese Theaterform und die darin
vorkommenden Figuren in seine Erzdhlung einbaut. Hoffmanns Verehrung von
Callot entspricht, dass er der Comedia in seiner Erzéhlung eine durchweg positiv
konnotierte Rolle fiir den Handlungsverlauf zukommen lédsst. Es erscheint passend
fiir die Erzdhlung, dass zur thematischen Anlehnung an den Dunstkreis Callots, der,
vom florentinischen Hof gefordert, auch dessen Vorliebe fiir die Comedia und den
Theaterreformer Gozzi mittrug, indem er die typischen Figuren skizzierte, auch das
Prinzip dieser Theaterform von Hoffmann funktionalisiert wird.

Die Zeitgenossen und auch die spétere Rezeption haben Schwierigkeiten mit der
Entwirrung der komplexen Handlungsstruktur und ihren Dopplungen, Oppositionen
und Verschmelzungen erkennen lassen. Zum Teil wurde die Erzdhlung zunéchst als
entglitten und misslungen wahrgenommen, dann folgten Versuche, die Komplexitit
des Textes auf einen isolierten Schwerpunkt, den er verfolge, zu reduzieren, in den
letzten Jahrzehnten hingegen hat er deutlich an Beliebtheit gewonnen und wird von
der Forschung sogar als einer der gelungensten Texte Hoffmanns betrachtet. Eine
erste Lektiire vermag tatsdchlich insofern verwirren, als sich unterschiedliche
Prinzipien der Texte Hoffmanns, die fiir sich genommen bereits komplex zu nennen
sind, hier miteinander vermischen. Hoffmann treibt das von ihm bereits in
vielfaltiger Weise praktizierte Prinzip der Vermischung in der ,,Prinzessin
Brambilla® auch poetologisch auf die Spitze. Die zeitgendssische Begeisterung dafiir

hielt sich in Grenzen.

158§ Steinecke in: Hoffmann: Nachtstiicke. S. 1147.
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Hitzigs Empfehlung der ,,schottischen Kur*

Bereits Hitzig schreibt denn auch in seiner beriihmten Biographie, er habe Hoffmann
nach der Lektiire der Erzdhlung davon abraten wollen, schriftstellerisch auf diese
Weise fortzufahren, die Brambilla sei ein Zeichen seiner Entgleisung. Als Kur
empfiehlt er die Lektiire eben des Schotten, der spiter zu einem groflen Kritiker

Hoffmanns werden sollte:

Dieser [Hitzig; Anm. R. B.] (...) verhehlte ihm nicht, da3 er ihn hier auf einem schon oft,
aber nie so entschieden betretenen Abwege zu erblicken glaube, nidmlich dem des
Nebelns und Schwebelns mit leeren Schatten, auf einem Schaupatz ohne Boden und ohne
Hintergrund, und empfahl ihm, um ihm zu zeigen, was bei dem Publikum jetzt mit Recht
anfange, das hochste Gliick zu machen, etwas von Walter Scott zu lesen, — (denn ohne
ausdriicklich darauf hingewiesen zu werden, las Hoffmann nichts Neues;) -
unmafgeblich den Astrologen."”’

Diese Empfehlung hat, so Hitzig weiter, Hoffmann auch mit dem Gewinn von
Lesegenuss angenommen, wohl aber nicht in der von Hitzig gewiinschten Weise.
Hoffmanns Antwort, die Hitzig in der Biographie mitliefert, zeigt deutlich, dass er
zwischen einer angenehmen Lektiire und den Dingen, die ihn in Begeisterung

versetzten konnten, durchaus unterschied:

Schon am ndchsten Morgen erhielt er [Hitzig; er schreibt von sich in der dritten Person;
Anm. R. B.] folgende Antwort, die eine sehr merkwiirdige Selbstanschauung enthélt:
,Gestern abend war Koreff bei mir und hatte die Giite, mir auf mein Bitten noch ganz spit
den Astrolog zu schicken, den ich nédchstens lesen werde, da ich ihn in diesem
Augenblick — verschlinge. Ein ganz treffliches — treffliches Buch, in der grofiten
Einfachheit reges lebendiges Leben und kréftige Wahrheit! — Aber! — fern von mir liegt
dieser Geist, und ich wiirde sehr iibel tun, eine Ruhe erkiinsteln zu wollen, die mir,
wenigstens zur Zeit noch, durchaus gar nicht gegeben ist. Was ich jetzt bin und sein kann,
wird pro primo der Kater, dann aber, will’s Gott, auf ganz andere Weise noch der
Jacobus Schnellpfeffer'®, der vielleicht erst 1822 erscheinen diirfte, zeigen.''

Hitzig deutet hier zwar an, dass Hoffmanns Einschitzung merkwiirdig sei, weil sie
seinem verniinftigen Ratschlag nicht eben entspricht; die Entgegnung ist, neutraler
gelesen, aber nur ein Zeichen dafiir, dass sich Hoffmann seiner eigenen Art der
Schopfung deutlich bewusst war und sie in demselben Bewusstsein auch von der
Schreibweise anderer Kiinstler unterschied. Dabei ist auffdllig, dass er in der Ruhe,
die er Scotts Schopfung unterstellt, nichts von sich selbst erkennt und daher seinen
»Kater Murr* als das ihn vollig in seiner schopferischen Kraft reprisentierende Werk
Scott entgegensetzt. Er empfindet Scotts Geist als fremd, was an sich keine Wertung

darstellt, sondern lediglich die Differenz konstatiert, die er zwischen sich und dem

1% Hitzig: Hoffmanns Leben und Nachlass. S. 336.
' Diese Erzdhlung ist nie erschienen.
1! Hitzig. S. 336f.
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Schotten annimmt (und die im Ubrigen von diesem ebenfalls empfunden wird).
Auffillig ist dabei, dass er durch das Lesen des Werks vor allem auf eine geistige
Haltung schlie3t, in der es entstanden ist. Dies ist offenbar eine innere Ruhe, die
Hoffmann in sich selbst nicht findet und die bedingt, dass er sein Werk anders
konzipiert. Der hier verwendete Terminus gemahnt an die Ruhe, die Kreisler von
seinen Freunden in den ,,Fantasiestiicken* abgesprochen wird, die es aber aus ihrer
Perspektive brauchen wiirde, um das gegebene Talent in Zeiten der Inspiration in
fruchtbare Bahnen zu lenken und sich nicht zerstorerisch auf das Werk und auf den
Kiinstler selbst auszuwirken. Es scheint hingegen eben nicht die zerstorerische
Wirkung auf das Werk in dieser Selbstaussage Hoffmanns gemeint zu sein, da er die
Ruhe zwar dem Schotten zu- und sich selbst aberkennt, es deutet aber nichts darauf
hin, dass sich damit eine Wertung verbindet, zumal gerade das eigene Werk als fiir
Hoffmanns eigene Qualitdt stehend in den Blick genommen wird. Die ,,Brambilla®
scheint dem Autor etwas weniger Sicherheit iiber das eigene Konnen vermittelt, ihm
aber doch am Herzen gelegen zu haben. Dies ldsst sich zumindest aus dem Umstand
ableiten, dass er den Text zur Beurteilung durch Hitzig aus den Héanden gab, wenn
auch sonstige Aussagen Hoffmanns iiber die Erzdhlung nicht libermittelt sind.
Hitzigs Reaktion wird durch die oben geschilderte Antwort pariert, die gerade in der
Positionierung des eigenen Werkes gegen das Scotts, wenn man will, einigen Trotz
erkennen lasst. Hoffmann steht zu sich, auch wenn er die ,,Brambilla® in der Antwort
nun doch aus dem Blick- und Schussfeld nimmt.

Auffillig ist, dass Hoffmann in seinen Selbstaussagen und in seiner Reaktion auf
ausgerechnet den Autor, der im Jahr 1827 einen der wirkméchtigsten Verrisse iiber
ihn schreiben wird, groBe Klarheit iiber die Differenzen seines eigenen Schaffens zu
Scott beweist, aber von sich aus auch gar nicht in Konkurrenz zu ihm treten will.
Sein Schaffen nimmt er schlicht als vollkommen von dem des Schotten verschieden
wahr. Gleichzeitig reagiert er mit diesen Uberlegungen allerdings auf den Angriff
Hitzigs auf die ,,Brambilla®. Seine Aussagen zu Scott konnen deshalb durchaus als
eine selbstbewusste Positionierung des eigenen Werks gegen andersartige
Poetologien gedeutet werden. Hoffmann selbst scheint die Erzdhlung insofern als
eine typische Reprisentanz des eigenen Werkes zu verstehen. Dieser Umstand ldsst
die spite Erzdhlung besonders lohnend fiir eine Beleuchtung im Rahmen des

poetologischen Gesamtgefiiges seines Werkes erscheinen.
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Das Vorwort

162
, was daran

Hitzig stand mit seinem Eindruck zur ,,Prinzessin“ nicht allein da
liegen mag, dass sich in der Erzdhlung sehr verdichtet eine Vielzahl der
poetologischen Elemente Hoffmanns findet, deren Sortierung kompliziert ist.
Gleichzeitig bestreitet der Autor aber genau dies in seinem Vorwort, in dem er sich
dariiber amiisiert, dass gelehrte Leser in seinem ,,Klein Zaches®, der ,,nichts weiter,

als die lose, lockre Ausfiihrung einer scherzhaften Idees'®

sei, unter sorgsamer
analytischer Zergliederung zahlreiche zugrundeliegende Quellen und Ideen
unterstellt hétten, die wiederum ihn (Hoffmann), {iberhaupt erst zu einem Studium
dieser seiner vermeintlichen Quellen hdtten anregen konnen. ,,Prinzessin Brambilla®
wird nun dem ,,Zaches* als ein Text an die Seite gestellt, der in gleicher Weise
ungeeignet sei fiir ,,Leute, die alles gern ernst und wichtig nehmen*'®*. Gleichzeitig
aber verweist er darauf, dass der Text keineswegs ohne jedes System oder Leitbild
sei, indem er daran erinnert, dass Callots Zeichnungen die Grundlage des Werks
seien, was gleichzeitig den aus der Musik stammenden Gattungsbegriff des Capriccio
in den Blick riicken solle. Zudem beruft sich Hoffmann explizit auf den Theaterautor
Gozzi, der betont habe, dass ein Text mit vielgestaltigen Elementen nichts sei ohne
einen sie verbindenden ,tiefen Grund, durch die aus irgend einer philosophischen

Ansicht des Lebens geschopfte Hauptidee®'®

. Allerdings verbiirgt er sich nicht
dafiir, dass er diesem Grundsatz mit seiner Erzdhlung auch habe gerecht werden
konnen, indem er auf den Unterschied zwischen theoretischer Idee und praktischer
Ausfithrung hinweist. Diese Einfithrung des Textes verweist augenfillig in Richtung
der unterhaltenden Funktion der Texte Hoffmanns. Durch seinen Spott iiber eine
potenzielle intellektuelle Leserschaft, die einen Text nicht ohne analytische
Zergliederungsmdglichkeit rezipiert, tritt Hoffmann als der gewollte Unterhaltungs-
autor auf, der sich vermeintlich dariiber wundert, dass seine Texte auch anders
gelesen werden konnen. Dies ldsst ihn jedoch keineswegs auf Hinweise zur Lektiire
seines Textes verzichten: Er verweist auf das Vorbild Callot, ein Schachzug des

Marketings wie auch ein Hinweis auf das verfolgte Stilprinzip, auf den

Theaterreformer Gozzi, was sowohl einen Hinweis auf die zugrundeliegende

2 Zur negativen Bewertung der Erzihlung und Ihres ,,Verwirrspiels“ vgl. Steineckes

Zusammenstellung in Hoffmann: Nachtstiicke. S. 1153f. Hier werden als prominente Kritiker der
Erzéhlung auch Heine, Vo3 und der spitere Herausgeber der Hoffmann-Ausgabe von 1912, Georg
Ellinger, genannt.

1% Hoffmann: Nachtstiicke. S. 769.

"% Ebd.

' Ebd.
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Thematik als auch auf die Machart ergibt, und er verwendet explizit die Bezeichnung
,Mairchen®, was, keineswegs neu in seinem Werk, einen deutlichen Bezugsrahmen
des romantischen Mirchens schafft, wie es auch bereits beim ,,Goldnen Topf*, beim
,,Klein Zaches* u. a. der Fall war. Es ist insofern sehr deutlich, dass das Zuriicktreten
hinter einen Unterhaltungsanspruch ein reiner Bescheidenheitstopos der Zeit ist,
allenfalls noch darauf verweisen mochte, dass Hoffmann das Theoretisieren tiiber
Erzdhltexte ablehnte, dass aber damit keineswegs gesagt sein soll, dass die Texte
Hoffmanns prinzipienlos und chaotisch gestaltet wiaren. Wo aber das Grundprinzip
das der Verschmelzung ist, das bis zu neuen Hohepunkten getrieben wird, so
erscheinen viele Aspekte so sehr miteinander verbunden, dass eine Auflosung schwer
fallt. Es lasst sich fiir eine genauere Betrachtung des Textes natiirlich den Spuren
folgen, die Hoffmann selbst ausstreut: dem Gedanken an Callot, dem Capriccio,
Gozzi, der tiefen philosophischen und doch lebensnahen Idee, der Rolle der
Unterhaltung und dem Marchenbegriff. Diese Aspekte erdffnen jeweils sehr
unterschiedliche Ebenen der Annéherung an den Text, die hier dem Spott Hoffmanns
zum Trotz dennoch gewagt werden soll, ist doch nur die analytische Zergliederung
als sinnlos und zweckverfehlend zu bezeichnen, die nach dem sucht, was nicht
vorhanden ist oder die sich selbst zum Hauptzweck ernennt. Sinn der hiesigen
Anndherung hingegen soll es sein, genau den poetologischen Fingerabdruck
Hoffmanns, der sein Werk bestimmt, am Beispiel der sich auf den ersten Blick einem
solchen Zugriff verweigernden Erzdhlung zu bestimmen. Dazu kann ebenfalls
gehoren, aufzudecken, an welchen Punkten es geradezu gewollt zu Hoffmanns

Poetologie gehdren konnte, sich dem analytischen Blick zu entziehen.

Die |, Verkleidung“ der Identititen: Theater, Maske und Rolle als Ausdruck des
poetologischen Figurenstatus

In der ,,Prinzessin Brambilla® dreht sich alles um eine verwirrende Suche zweier
Figuren nach der Selbst- und nach der gegenseitigen Erkenntnis ihrer Identitdt durch
das vom Ernst befreiende, also erlosende Lachen, das als Bild poetologisch fiir den
Humor steht, der dem bisher in Hoffmanns Erzédhlungen vorherrschenden Prinzip der
Fantasie als Schopfungs- und auch als Lebensprinzip an die Seite gestellt wird. Diese
Figuren sind der Schauspieler Giglio Fava und die Putzmacherin Giacinta Soardi.
Schauplatz der Erzdhlung ist Rom zur Zeit des 6ffentlich auf den Stralen, namentlich
dem Corso, stattfindenden Karnevals. Beide Figuren erleben im Laufe der Handlung

eine Wandlung, die sie der jeweiligen Erkenntnis ndher bringt und die von
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Helferfiguren begleitet wird, wenngleich dies nicht immer auf den ersten Blick
ersichtlich ist. Die Helferfiguren haben doppelte Identititen, die einer
mythendhnlichen Sphére zuzuordnen sind, die der gesamten Handlung eingezogen
ist. Anders als im ,,Goldnen Topf*, von dessen Handlung ein dhnliches Verfahren
des Ineinanderschreibens zweier Sphdren bekannt ist, das aber in der jeweiligen
Zuordnung vergleichsweise leicht fillt, vermischen sich in dieser spiten Erzahlung
unterschiedliche Ebenen auf das Unaufloslichste. Deutungen geraten daher meist zu
einer einseitigen Entwirrung der Handlungsebenen. In diesem Fall soll sich die
Beschreibung daher auf eine Akzentuierung einzelner Bereiche und ihre Verbindung
untereinander beschranken.

Fiir die Prinzipien der gesamten Erzdhlung erscheint ein Blick auf die Eingangsszene
bereits als Schliissel, werden hier doch wesentliche Aspekte des die Erzéhlung
insgesamt durchziehenden Spiels mit Identitdten, das als solches typisch fiir
Hoffmanns Werk ist'®, bereits deutlich. Den Ausgangspunkt bildet ein Besuch des
Schauspielers Giglio Fava bei seiner Liebsten, der Putzmacherin Giacinta Soardi.
Von der ersten Begegnung an sind bei beiden Figuren sowohl ihr gegenwiértiger
Zustand als auch die Welt ihrer Wiinsche und Sehnsiichte erkennbar: Giacinta
trdumt, angesichts eines geheimnisvollen, vom Schneider Bescapi in Auftrag
gegebenen prachtvollen Kleides davon, dass sie selbst es tragen und eine Prinzessin
sein konne. Thre offenbar natiirliche Schonheit wird flir Giglio besonders sichtbar, als
sie sich auf das Betreiben der alten Beatrice in das offiziell nicht ihr gehdrende Kleid
hiillt. Da sie eigentlich aus armen Verhédltnissen stammt, stellt das Tragen des
Kleides eine erste ,,Verkleidung* dar und ist ein erster Hinweis auf ihren Wunsch,
aus der ihr angestammten Schicht bzw. Sphire herauszutreten. Zweitens verweist
diese Gewandung bereits auf das die Erzdhlung insgesamt durchziehende Leitmotiv

des Karnevalsm, dessen Zweck nicht allein die Feier und das Ausleben des Humors

1% Doppelte Identititen, die unterschiedlichen Sphiren angehoren sowie Doppelgianger finden sich
zahlreich, z. B. in ,,.Der golden Topf*, ,,Der Sandmann®, ,,Die Jesuiterkirche in G.“, ,,Die Elixiere des
Teufels*.

17 Auf das Motiv des Karnevals kann an dieser Stelle nicht ausfiihrlich eingegangen werden. Es
beschiftigen sich jedoch einige Arbeiten mit dem Bezug der Erzdhlung zu Goethes ,,Romisches
Carneval”“ und auch mit poetologischen Implikationen des Motivs: Kaiser, Gerhard R.: E.T.A.
Hoffmanns ,,Prinzessin Brambilla® als Antwort auf Goethes ,,Romisches Carneval“. Eine Lektiire im
Lichte Baudelaires. In: Italienbeziechungen des klassischen Weimar. Hrsg. von Klaus Manger.
Tibingen 1997. S. 215-242.; Kremer, Detlef: Literarischer Karneval. Groteske Motive in E.T.A.
Hoffmanns ,,Prinzessin Brambilla®“. In: E.T.A. Hoffmann. Neue Wege der Forschung. Hrsg. von
Hartmut Steinecke. Darmstadt 2006. S. 171-191.; Lindner, Henriett: Die Poetik des Karnevals in
E.T.A. Hoffmanns ,,Prinzessin Brambilla®. In: Junge Germanisten aus Ungarn stellen sich vor. Hrsg.
von Imre Szigeti. Frankfurt a. M. [u. a.] 2005. S. 67-82.; Hiepko, Andreas: Der Schwindel des
Karnevals. Zu E.T.A. Hoffmanns Capriccio ,,Prinzessin Brambilla®“. In: Schwindelerfahrungen. Zur
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ist, sondern auch der des Spiels mit der eigenen und mit fremden Identitéten.
Giacinta spiirt also bereits in der Eingangsszene den Drang, aus ihrem bisherigen
Dasein zu entkommen, ist sich der Verkleidung allerdings bewusst und weist
insofern das Lob Giglios zuriick, da sie glaubt, dieser schaue allein auf
AuBerlichkeiten und erkenne sie in ihrem Dasein als einfach Putzmacherin weniger
an. Giacinta wire also gern eine Prinzessin, ist sich aber ihres Standes als
Putzmacherin bewusst und will als solche in ihrem ,,wahren® Wesen von Giglio
anerkannt werden. Dessen Wahrnehmung reiner AuBerlichkeiten korrespondiert
hingegen mit seinem eigenen auf Wirkung ausgerichteten AuBeren. Er wird vom
Erzdhler in dieser Eingangsszene als ein drmlicher Schauspieler in der Sparte der
Liebestragddie dargestellt. Seine Kleidung ist abgetragen, aber auffillig bunt und auf
reine Wirkung nach aulen ausgerichtet. Mehrfach wird innerhalb der Erzdhlung das
Tragddienspiel als geschmacklos, aufgesetzt und in grotesker Weise libertrieben
gekennzeichnet. Der Erzédhler fiihrt Giglio bereits ganz zu Anfang in ironischer

Weise vor, als sei er selbst eine Zeichnung Callots:

Du kannst, vielgeliebter Leser, den jungen Menschen, wahrend er so laut- und regungslos
dasteht, mit Mulle betrachten. Du wirst finden, dall er kaum vier bis fiinf und zwanzig
Jahre alt sein kann und dabei von ganz artigem hiibschen Ansehen ist. Seltsam scheint
wohl deshalb sein Anzug zu nennen, weil jedes Stiick desselben an Farbe und Schnitt
nicht zu tadeln ist, das Ganze aber durchaus nicht zusammenpassen will, sondern ein grell
abstechendes Farbenspiel darbietet. Dabei wird, unerachtet alles sauber gehalten, doch
eine gewisse Armseligkeit sichtbar; man merkt’s der Spitzen-Krause an, daB zum
Wechseln nur noch eine vorhanden, und den Federn, womit der schief auf den Kopf
gedriickte Hut fantastisch geschmiickt, dal sie milhsam mit Draht und Nadel
zusammengehalten. Du gewahrst es wohl, geneigter Leser, der junge also gekleidete
Mensch kann nichts anders sein, als ein etwas eitler Schauspieler, dessen Verdienste eben
nicht zu hoch angeschlagen werden; und das ist er auch wirklich.'®®

Bereits die duflere Erscheinung Giglios, wie der Erzdhler sie pridsentiert, weist auf
eine nicht miteinander kompatible Durchmischung seiner Kleidung hin, die zwar das
Gesamtbild eines Schauspielers ergibt, damit aber per Definition die berufsbedingte
kurzfristige Ubernahme der unterschiedlichsten Rollen impliziert. Diese banal
wirkende Erkenntnis greift tiefer, als auf den ersten Blick erkennbar wird, zeigt sich

doch, dass sich der Schauspieler Giglio in der falschen Rolle bewegt.

kulturhistorischen Diagnose eines vieldeutigen Symptoms. Hrsg. von Rolf-Peter Janz. Amsterdam [u.
a.] 2003. S. 73-81.; SaBe, Giiner: Die Karnevalisierung der Wirklichkeit. Vom ,,chronischen
Dualismus® zur ,,.Duplizitit des irdischen Seins“ in Hoffmanns ,,Prinzessin Brambilla“. In: E.T.A.-
Hoffmann-Jahrbuch 9 (2001). S. 55-69. Goltz, Maren: Das Spiel mit den beiden Urdargeschichten.
Das Capriccio ,,Prinzessin Brambilla® und seine Bedeutung fiir E.T.A. Hoffmanns Verstindnis von
Karneval und Commedia dell’arte. In Maske und Kothurn 39 (1997/98). H. 3. S. 43-65.

'8 Hoffmann: Brambilla. S. 775.
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Die ,,falsche Rolle besteht zum einen, wie sich zeigt, in der Identifikation mit dem
Fach des Tragodienschauspiels, zum anderen aber auch in dem damit
einhergehenden Rollenverstdndnis als ernsthafter Kiinstler. Nicht allein durch die
geckenhafte, bunte Bekleidung wird dieser Irrtum als albern vorgefiihrt, sondern
auch in den damit korrespondierenden und zum Teil grotesk anmutenden Szenen, in
denen Giglio im Palast fdlschlich fiir den bunten entflogenen Vogel gehalten und in
einen Kifig gesperrt, er im Haus des Schneiders Bescapi fixiert und zur Ader
gelassen wird oder er in einer ebenfalls {iberzeichneten Szene im Schwertkampf mit
sich selbst sein verkleidetes Alter Ego zu erdolchen meint. Giglios Entwicklung ist
insgesamt in Polaritidten angelegt: Er selbst identifiziert sich anfangs mit der Welt
des Abbate Chiari und dem Fach des Tragddienschauspiels, wird aber in seiner
Uberzeugung von diesem Beruf und seiner eigenen Identitit durch die Triume und
VerheiBungen der mythisch angelegten Brambilla-Figur erschiittert. Die
Tragddienwelt als solche ist denn auch in jeder Hinsicht parodistisch als ,,falsche®,
weil verkiinstelte, nicht authentische Kunstwelt gekennzeichnet. Dies zeigt sich
neben der Bekleidung Giglios am Impressario, dessen Interesse weniger einer
qualitativ hochwertigen Kunst gilt, als vielmehr einer rentablen. Er lobt den in seinen
Diensten stehenden und obendrein finanziell recht kurz gehaltenen Giglio genau so
lange, wie dessen Vorstellungen ihm geniigend Geld einspielen und entlésst ihn unter
dem Vorwand der Unzuverlédssigkeit, als sich mit der Pantomime mehr verdienen
lasst. Die Tragodienkunst ist in dieser Darstellung eine unterhdhlte und
austauschbare, die finanziellen Zwecken untergeordnet werden kann. Der Autor und
damit eine Reprisentationsfigur der Tragddie ist Abbate Chiari, der offenbar vom
Publikum gefeiert wird, sich aber nur dann mit seiner Kunst verstanden fiihlt, wenn
diese in moglichst pathetischer und gekiinstelter Weise von Schauspielern auf der
Biihne verkorpert wird. Er ist daher hochst interessiert an einer Einflussnahme auf
Giglio Fava und dessen Spiel, das er fiir noch unausgereift, weil noch nicht kiinstlich
genug, hilt. Giglio identifiziert sich urspriinglich mit dem leidvollen und in der
Darstellung innerhalb der Erzéhlung stets grotesk in Gestik, Mimik, Kostiimierung
und Sprechweise gezeigten Bild des liebeskrank leidenden Helden, wie Chiari ihn
ohne groflere Unterschiede in jedes seiner Stiicke einschreibt. Erst die vollige
Distanzierung von dieser Rolle ldsst ihn sich und seine Geliebte vollstindig
erkennen. Das Tragddienschauspiel, das von Giglio bereits zu Beginn der Erzdhlung

als sehr ernsthaftes Kunsthandwerk, das vielfiltige Ubersteigerungen und ein
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grofftmogliches Abweichen von natiirlicher Sprechweise oder Haltung erfordert,
dargestellt wird, erweist sich gerade darin, dass es weder dem Schauspieler noch dem
Zuschauer auf Dauer Erfiillung verschaffen kann, als verkiinstelte und damit
unwahre, distanzierte Kunst. Von dieser erstarrten und lebensfernen Kunst muss eine
Erlosung stattfinden. Die Suche danach ist sinnbildlich in die Identititsverwirrung'®
Giglios und Giacintas gefasst und zusdtzlich gekoppelt mit dem Mythos von der
Urdarquelle. Was die eigentliche erlésende Kunst ist, das ist es, was Giglio erst
herausfinden muss, ohne aber die urspriingliche Frage zu kennen. Auf dem Weg
dorthin erfolgen zahlreiche Hinweise darauf, was unter einer echten Kunst
verstanden werden soll. Diese Hinweise allerdings fiithren flir Giglio immer wieder
zu verwirrenden Erlebnissen, einige erreichen wiederum gar nicht ihn, sondern
ausschlieBlich den Leser, der von einer typisch hoffmannschen, das gesamte
Geschehen tiberblickenden Erzédhlinstanz informiert wird. Die Sphéren ,,falscher
und ,,wahrer* Kunst strukturieren die Erzdhlung und machen ,,Prinzessin Brambilla“
zu einem poetologisch selbstreflexiven Text. Vergleichbar mit dem ,,Goldenen Topf*
oder den ,,Serapionsbriidern* wird hier erzdhlerisch vorgefiihrt und umgesetzt, was
gleichzeitig inhaltlich Gegenstand von Diskussionen und Handlungen wird.
Hoffmanns Poetologie wird insofern durch die Erzdhlung nachvollzieh- und
erfahrbar. Die Fiillung der beiden Kunstbegriffe soll hier daher in deskriptiver Weise

unternommen werden.

Humor als ,,echte** Erlosungskunst

Strukturell sind die Figuren der Erzéhlung den beiden unterschiedlichen Sphéren der
Kunst zuzuordnen, je nachdem, in welchem Malle sie Anteil an der einen oder
anderen haben, etwa indem sie in ihr eine konstituierende Funktion erfiillen oder in
der Weise, in der sie die eine oder die andere Kunstsphéire bewerten. Der Mal3stab
des Impresario ist dabei insofern kein ernsthafter, als er nicht die Kunst in ihrem
Wesen oder ihrer Machart beurteilt, sondern nur den finanziellen Aspekt bewertet.
An ihm vollzieht sich eher eine Kritik an der Theaterpraxis der Zeit. Abbate Chiari

aber reprédsentiert die Tragddie und den verkiinselten Ernst. Giglio schwankt

19 Zum Thema der Identititsverwirrung duBern sich z. B. die folgenden Arbeiten: Zimmermann, Hans
Dieter: ,.Der junge Mann leidet an chronischem Dualismus®“. Zu E.T.A. Hoffmanns Capriccio
»Prinzessin Brambilla®“. In: E.T.A. Hoffmann. Sonderband Edition Text+Kritik . Hrsg. von Heinz
Ludwig Arnold. Miinchen 1992. S. 97-111.; Bergengruen, Maximilian: Die heitere Therapie.
Personlichkeitsspaltung und Groteske in E.T.A. Hoffmanns ,,Prinzessin Brambilla®. In: Das Groteske.
Hrsg. von Martin Hedinger. Freiburg/Schweiz 2005. S. 119-142.
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zwischen den Sphiren hin und her, bis er sich und auch Giacinta als Brambilla in der
erlosten Kunst wiederfinden kann. Der Ciarlatan/Celionati gehort innerhalb der
mythischen Ebene der Urdarquelle eindeutig der erlosten Seite an und dient als ihr
Bote und Beforderer von Giglios Selbsterkenntnis in der rémischen Welt. Immer
wieder bemiiht er sich darum, Giglio den richtigen Weg zu weisen oder ihm
Informationen zukommen zu lassen, die den Prozess seciner Selbsterkenntnis

befordern helfen. Dies erklért er Giglio auch immer wieder offen:

‘Doch, mein Sohn Giglio, du bedarfst in der Tat eines Vormundes, der dich auf den
rechten Weg leitet, welcher zum Ziele fiihrt” — ‘Ich bin miindig’, sprach Giglio, ‘und bitte
Euch, mein Herr Ciarlatano, mich getrost mir selbst zu iiberlassen.” ‘Hoho’, erwiderte
Celionati, ‘nur nicht so trotzig! Wie? wenn ich das Gute, Beste mit dir vor hétte, wenn ich
dein hochstes Erdengliick wollte, wenn ich als Mittler stiinde zwischen dir und der
Prinzessin Brambilla?”'”°

Dieser jedoch verkennt die angebotene Hilfe Celionatis ebenso wie seine eigene
Rolle und Aufgabe. Celionatis Funktion in der Erzdhlung soll noch ndher bestimmt
werden, wenn hier von der Verkniipfung der romischen Erzdhlhandlung mit der
mythischen Erzdhlhandlung die Rede sein soll. Er ist in &hnlicher Weise wie der
Archivarius Lindhorst im ,,Goldenen Topf‘ ein Vermittler zwischen zwei
literarischen Sphiren und tritt daher in einer Doppelidentitit auf. 17

Die letzte Szene, die Aufschluss iiber das Kunstverstindnis der Erzéhlung gibt, ist
die Gespriachsszene im Caffé¢ Greco mit Celionati in seiner romischen Identitdt und
den deutschen Kiinstlern. Die Szene ist eine Anspielung auf die zur Zeit der
Romantik verbreitete Auffassung der italienischen Bildungsreise. Vielerorts
herrschte die Vorstellung, dass sich eine kiinstlerische Ausbildung besonders durch
das Studieren antiker romischer Statuen und italienischer Renaissancebilder
vollenden lasse. Italienische Kunst und Kultur galten als vorbildhafte Inspiration. Ein
Einflussfaktor, der zu diesem Bild filhren konnte, mag insbesondere fiir die
Orientierung an antiken Vorbildern die Bildungsreise Goethes nach Italien gewesen
sein. Im Falle Hoffmanns, der sein Rom aber in die Zeit des florentinischen Hofs und
der dortigen Theaterreformen verlegt, kann man davon ausgehen, dass er die zu
seiner Zeit iibliche Rezeptionsfolie nur als Anspielung nutzte. Um die Bildende
Kunst, soweit zeigt die Erzdhlung, geht es Hoffmann nicht, ebenso wenig, wie
anzunehmen ist, dass sich sein Kunstverstdndnis allein mit Reflexen auf die Malerei

oder Zeichenkunst erkldren lieBe. Sein Kunstgriff besteht einmal mehr in der

17" Hoffmann: Brambilla. S. 807.
' Auch das Prinzip der Dopplung wird noch eine grofe Rolle fiir die Erzdhlung spielen und
gesondert erldutert werden.
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Verkniipfung unterschiedlicher Kunstverstindnisse.'’> Das Zeichnerische versucht er
auf sein literarische Darstellungstechnik anzuwenden, indem er Grotesken
produziert, die, in diesem Fall, zwar vordergriindig der Kritik an einer falschen Kunst
dienen, in ihrer Machart aber vor allem eine Funktion erfiillen sollen: ndmlich die, zu
einem die Widerspriiche einer wirklichen und einer poetischen Welt versdhnenden
Lachen anzuregen. In der ,,Prinzessin Brambilla® wéhlt Hoffmann als zentrale
Kunstform das Theater. Dadurch, dass er aber das Theater mit dem Mythischen und
das Mythische mit dem Leben verkniipft, geht es am ehesten um eine lebensnahe
Kunst: die Kunst bildet das Leben nicht nur ab, sondern sie ist es. Das Finden der
richtigen Rolle in der Erzdhlung zeugt einerseits vom Finden der richtigen
Ausdrucksform, zweitens vom Finden der richtigen Haltung zur Kunst und drittens
auch vom Finden der richtigen Lebenshaltung. Féllt alles zusammen, ereilt den
Protagonisten sein erfiilltes Schicksal in Gestalt eines mérchenhaften Happy Ends —
und als Mirchen bezeichnet ja nicht nur Hoffmann im Vorwort die ,,Prinzessin
Brambilla®, sondern so nennt sie auch der Erzdhler metareflexiv innerhalb des
Textes, wenn er zu Beginn des vierten Kapitels auf die gro3e Ndhe des Capriccios
zum Mirchen hinweist' . Hier wird gleichzeitig die Verbindung von innerem Wesen
der Menschen und Miérchen hergestellt, indem der Geist des Menschen als das
eigentliche Wunderbare, als ein Mérchen in sich dargestellt wird, da er den reichsten
Schatz wunderbarer Begebenheiten enthalte. Dieser Vergleich ist als Anspielung auf
das im Menschen wirkende Prinzip der Fantasie und Einbildungskraft zu verstehen,
das bereits seit den ,,Fantasiestiicken* fiir Hoffmanns Schaffensvorstellung zentral
ist. Eine Ergénzung erfihrt dieses Prinzip hier durch den Humor.

Die Funktion, die in diesem Kunstkonzept dem Humor zukommt, wird an
verschiedenen Stellen der Erzédhlung implizit diskutiert, am deutlichsten allerdings
im Caffe¢ Greco, in dem iiberdies eine Gegeniiberstellung italienischer mit deutscher
Kunst und ihrem jeweiligen Wesen erfolgt. Der diskutierte Aspekt des Humors ist
priagend fiir die gesamte poetologische Gestaltung der Erzédhlung und muss daher
unbedingt als konstitutiv begriffen werden. Es finden sich in Hoffmanns friitheren
Erzéhlungen immer wieder, und besonders in Verbindung mit dem Prinzip des

Grotesken, Verweise darauf, dass der Witz zu Hoffmanns Poetologie grundlegend

172 7ur intermedialen Technik Hoffmanns vgl. auch: Schmidt, Olaf: ,,Die Wundernadel des Meisters*.
Zum Bild-Text-Verhédltnis in E.T.A. Hoffmanns Capriccio ,,Prinzessin Brambilla®“. In: E.T.A.-
Hoffmann-Jahrbuch 7 (1999). S. 50-62.

'3 Vgl. Hoffmann: Brambilla. S. 829.
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hinzugehort — so ist der Humor ja auch von zentraler Bedeutung fiir die gesellig-
versOhnliche Atmosphére des kiinstlerischen Austauschs in den ,,Serapionsbriidern®
—, nirgends aber werden diese Begriffe so klar artikuliert und diskutiert, wie in der
,Prinzessin Brambilla®“. Die Erzdhlung sollte daher sowohl als eine Fortfiihrung der
poetologischen Prinzipien Hoffmanns verstanden werden als auch als ihre
Verschiarfung im Sinne einer deutlichen Akzentuierung. Maximilian Bergengruen
weist in seiner Untersuchung des Prinzips der Groteske als psychologischen Faktors
innerhalb der Erzdhlung'™ zwar kenntnisreich und plausibel darauf hin, dass die
Erzdhlung mehr noch als durch eine immanent zu ermittelnde Poetologie durch
Hoffmanns Auseinandersetzung mit der Reil‘schen Curmethode strukturiert sei, sich
daher als ein Kommentar des Autors zu géingigen psychologischen Heilverfahren
seiner Zeit auseinandersetze. Dabei kommt er zu dem Schluss, dass Hoffmanns
Erzdhlung eine Modifizierung der Vorstellungen Reils sei, hingegen entgeht ihm,
dass diese Lesart, so plausibel und fruchtbar sie ohne Frage sein mag, die spezifische
Verkniipfung der psychologischen mit der kiinstlerischen Sphidre noch nicht
zufriedenstellend erklért. Zu eindeutig sind die Hinweise in der Erzdhlung auf eine
poetologische Indienstnahme der psychologischen Vorgénge, als dass Bergengruens
Annahme, die Erzdhlung diene vorwiegend der Vorfithrung einer psychologischen
Heilungsgeschichte als Korrektiv oder Modifikation zu Reil, allein giiltig sein
konnte. Richtig ist, dass der Text auf diese Weise zwar auch einen Kommentar zu
Reil darstellen kann, allein: es wire fiir einen solchen kaum notwendig, auf derartig
aufwindige Weise in die Form eines fiktionalen Textes gefasst zu werden. Die
Demonstration einer eigenstindigen Position zu géngigen wissenschaftlichen
Theorien der Zeit wire wohl in einem Essay in einer intellektuellen Fachzeitschrift
eher am Platze gewesen. Die Beobachtung, Hoffmann stelle in der ,,Prinzessin
Brambilla® neue Uberlegungen zu ,,Curmethode® an, ist insofern zwar nicht falsch,
misste aber hinsichtlich ihrer Tauglichkeit, auch poetologische Inhalte zu
transportieren, weiter hinterfragt werden. Wahrscheinlich ist ndmlich, dass es
Hoffmann nicht so sehr um die medizinische Diagnose und Heilung in einem
auBerliterarischen Sinne geht, sondern um eine Demonstration der Mdoglichkeiten
von Kunst und um eine Darstellung seelischer Abgriinde in Bezug zu ihr, aber auch,

und dies akzentuiert Bergengruen nicht deutlich, mit ithren Mitteln.

174 Bergengruen, Maximilian: Die heitere Therapie. Personlichkeitsspaltung und Groteske in E.T.A.
Hoffmanns ,,Prinzessin Brambilla®. In: Das Groteske. Hrsg. von Martin Hedinger. Freiburg/Schweiz
2005. S. 119-142.
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In diesem Kontext sind das Wesen und die Funktion der Kunst fiir die Erzahlung
besonders genau zu bestimmen. Innerhalb der Handlung findet sich die erste
aufschlussreiche Diskussion zu dem Thema im Café¢ im dritten Kapitel, in dem
bezeichnenderweise erstmals sowohl eine in die kunsttheoretische Richtung
weisende Diskussion, als auch die Erzéhlung von der Urdarquelle zu finden ist. Die
Diskussion entfaltet nicht nur unterschiedliche Verstindnisse der Begriffe ,,Ironie*
und ,,Humor®, sondern sie kontrastiert auch unterschiedliche nationale Varianten
dieser Begriffe. Celionati und eine deutsche Kiinstlergruppe, die als in bestdndigem
Diskurs stehend gekennzeichnet werden, sprechen iliber den romischen Karneval.
Celionati erscheinen die deutschen Kiinstler, die sich fiir ihn durch gingige
Stereotype auszeichnen, als unverstindig. Die Stereotype beziehen sich sowohl auf
AuBerlichkeiten, also Aussehen und Benehmen, als auch auf ein inneres Verstindnis.
Herkunft und Haltung werden kausallogisch ineinander geschrieben und dem
stidlichen italienischen Wesen gegeniibergestellt, eine Darstellungsweise, die einen
leisen Nachklang der romantischen Sehnsucht nach dem Siidlichen schafft. So wirft
Celionati den Kiinstlern, die den romischen Karneval kritisieren, vor, lediglich
keinen Sinn fiir ihn zu haben und sich ihm mit einer falschen Erwartungshaltung

bzw. dem falschen Verstdandnis von ,,Spa3* zu ndhern:

‘Ihr Blondkopfe! — Ihr Blauaugen! Ihr jungen stolzen Leute, vor deren Guten Abend, mein
schonstes Kind! Im drohnenden BaB3 gesprochen, die keckste Dirne erschrickt, kann denn
nun euer im ewigen Winterfrost erstarrtes Blut wohl auftauen in dem wilden Wehen der
Tramontana, oder in der Glut eines Liebesliedes? Was prahlt ihr mit euer gewaltigen
Lebenslust, euerm frischen Lebensmut, da ihr doch keinen Sinn in euch traget flir den
tollsten, spaBhaftesten SpaBl alles Spafles, wie ihn unser gesegnetes Carneval in der
reichsten Fiille darbietet?”'”

Da sich die Erzdahlung Hoffmanns in erster Linie an ein deutsches Lesepublikum
richtet, stellt sich die Anrede Celionatis als eine direkte humorvolle Anrede an die
Leserschaft dar, zumal das Kapitel von ihr erdffnet wird. Die Kunstdiskussion, die
sich anschlief3t, ist insofern auf mehreren Ebenen zu deuten. Innerhalb der romischen
Handlung kommt ihr die Funktion eines direkten Kommentars der unterschiedlichen
Auffassungen zu Ernst und Scherz in der Kunst zu. Da das Kapitel zudem aber auch
die Erzdhlung von der Urdarquelle beinhaltet, in der es allegorisch fiir die Handlung
ebenfalls um die Funktion des Scherzes bzw. des Lachens fiir das Konigreich der
Kunst/Poesie geht, ist die Diskussion aber ebenfalls ein auf Giglios Suche nach der

richtigen Identitdt oder Kunstform zu beziehender Kommentar. Die Verwebung der

175 Hoffmann: Brambilla. S. 812.
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romischen Handlung mit der allegorischen wird innerhalb der Diskussion von
Celionati mit den deutschen Kiinstlern auch dadurch unterstiitzt, dass Celionati seine
romische Identitdt immer wieder als mogliche Tduschung beschreibt, genauso wie er
die eigentliche romische Handlung als denkbare Illusion ausweist. Dies, zusammen
genommen mit seiner Rolle als der Erzéhler der mythenartigen Einsprengsel, erdffnet
einerseits eine liber das Wortlich-Nehmen der rdmischen Handlung hinausgehende
Perspektive auf die Erzdhlung, die sich in dieser Sichtweise im Ganzen als eine
poetologische Allegorie lesen lieBe. Allerdings stehen einer solchen Lesart sowohl
die im gleichen Kapitel von den deutschen Kiinstlern geduflerte als auch Celionatis
Perspektive auf den ,,Scherz und die ,,Ironie* entgegen. Das Nebeneinander beider
Lesarten eroffnet genau jene doppelte Wirklichkeitswahrnehmung, die man am
ehesten als Hoffmanns Ironieprinzip bezeichnen konnte. Was nédmlich Celionati von
den deutschen Kiinstlern annimmt, ist, dass sie keinen Scherz oder Spal3 als solchen
gelten lassen, ohne eine sinnreiche Bedeutung fiir ihn finden zu miissen. Da ein
solcher zweckautonomer Spal} der reinen, einer besonderen geistigen Unterfiitterung
nicht bediirfenden Unterhaltung dienen diirfte, wére es also Celionati, der den
Deutschen die Fahigkeit abspricht, sich durch einen einfachen fiir sich stehenden
Spal unterhalten zu lassen, nur so kann er sich die Kritik der deutschen Kiinstler
sowohl am romischen Karneval und seinen Masken und Figuren sowie an der
Theaterform der Pantomime erkldren. Deren Position aber zeigt sich als deutlich
differenzierter. Sie weisen die ,,Dummbheit von sich, ,,die Ironie nur allegorisch

«176

gelten zu lassen . Den Italienern sei zwar in groflerem Ausmalle als den

Deutschen die Fahigkeit zu eigen, den ,.reinen Scherz*'”’

zu wirdigen, gemeint ist
hier der Scherz als Selbstzweck, dies aber bedeute keineswegs eine Humorlosigkeit
der Deutschen. Die deutschen Kiinstler setzen hier die Begriffe ,,Scherz® und
,lronie* in eins. Der italienische Scherz wird von den deutschen Kiinstlern im
Folgenden am Beispiel der romischen Karnevalsfiguren als eine unverstindige,
grobe und ungelenke Nachahmung eines Urscherzes gekennzeichnet. Im Gegensatz
dazu verkorpere der deutsche Scherz dieses Urbild selbst; die Ausdrucksform des
deutschen Scherzes sei nicht gewéhlt, sondern finde sich zwingend so von selbst

»wie das in der Tiefe liegende Felsstiick den dariiber fortstromenden Bach zwingt,

auf der Oberfliche kriuselnde Wellen zu schlagen.“'” Der italienische Scherz wird

176 Hoffmann: Brambilla. S. 813.
77 Ebd.
178 Ebd.
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insofern als ein von auBlen konstruierter, der deutsche als ein von innen heraus
entwickelter begriffen. Dazu passt die Ergdnzung des deutschen Malers Franz

«179

Reinold, dass dem deutschen Scherz die ,,Gemiitlichkeit eigen sei. Der Begriff

verweist zu Hoffmanns Zeit (so findet man es z. B. im Worterbuch der Grimms'*)
ebenfalls auf eine dem Wesen, dem Gemiit immanente Qualitét. Die innere Qualitét
des Scherzes ist daher aus deutscher Perspektive nicht, wie Celionati annimmt, die
der Allegorisierung des Humorhaften, sondern umgekehrt, die einer Anbindung an
verbindliche, im Wesen der Deutschen verankerten Eigenarten. Allerdings, so
relativiert der Maler diese ja stark auf nationale Eigenarten verengte exklusive
Perspektive, sei dieses innere Wesen auch Mitgliedern anderer Nationen nicht
abzusprechen. Die Typisierung des deutschen Humorverstindnisses zeigt insofern
nur ecine Tendenz auf; ,die unsichtbare Kirche kenn[e] keinen Unterschied der
Nationen, sie ha[be] ihre Glieder iiberall.“'*' Dass die Wahl der Metapher Reinolds
hier ausgerechnet auf die ,,Kirche* fillt, ist gewiss kein Zufall, sondern eine
Anspielung auf die frithromantische Kunstfrommigkeit wie sie, wohlgemerkt
besonders am Beispiel von Malern, in den ,HerzensergieBungen eines
kunstliebenden Klosterbruders von Heinrich Wackenroder und Ludwig Tieck
programmatisch vorgefiihrt wird. Die Position Reinolds wird damit scheinbar in die
Nahe frithromantischer Kunstauffassung geriickt. Sie suggeriert, dass Reinold den
wahren Kiinstler als den priesterdhnlichen Vermittler des in ihm angelegten
Universalen begreift, womit allerdings auch die Gefdhrdung der individuellen
Kiinstlerpersonlichkeit durch seine im Dienst an der Kunst geopferte Subjektivitit
bzw. Personlichkeit als Anspielung mitschwingt. Dennoch bezieht sich Reinold an
dieser Stelle immer noch auf das Wesen und Verstindnis des Humors, das per
Anspielung mit dem frithromantischen Kunstverstindnis strukturell analogisiert
wird. Einmal mehr erweist sich, dass die Erzdhlung dem Humor zentrale Bedeutung
fiir die Kunst zuweist, ja sogar beide Begriffe in eins schreibt. Das in der Erzahlung
prasentierte Kunstverstindnis verfolgt also einen &hnlichen Anspruch auf
Absolutheit wie das friihromantische, ersetzt aber die dortige Vorstellung einer
,sobria ebrietas durch den Humorbegriff. Reinold schlieft nun bezeichnenderweise
den Vertreter der mythischen Kunsterzdhlung, Celionati, in den Kreis der

,unsichtbaren Kirche® ein, was ihn so einerseits in die Nidhe eines ,,deutschen

' Ebd. S. 814.
180 Grimm: Worterbuch. Bd. 5. Sp. 3334.
'8 Ebd.
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Kunstgemiits* riickt und zu einem Versohnungsangebot an Celionati fiihrt. Als
Differenz zwischen italienischem und deutschem Kunstverstidndnis bleibt dennoch
der Vorwurf seitens des Malers bestehen, dass sowohl der Karneval als auch die
Figuren der Comedia d’ell Arte bloBe oberflichliche Abbildungen seien, die ,,mehr
die verschiedenen &uflern Erscheinungen in der menschlichen Natur, als die
menschliche Natur selbst, oder kiirzer und besser, mehr die Menschen, als den

Menschen in Anspruch nehmen.«'**

Die Welt im Ungleichgewicht: Die Erzdhlung von der Urdarquelle

Es ist bezeichnend, dass Celionati die durch Reinold ausgedriickte Wertschétzung, er
gehore wohl der ,unsichtbaren Kirche an, im Sinne einer Relativierung der
Wirklichkeit von sich weist. Er reagiert auf das Lob mit dem Infragestellen des
Wirklichkeitswissens der Maler, indem er eine Reihe von nach auBerliterarischen
Mafistab unrealistischen oder mérchenhaften Alternativszenarien, in denen er sich
genauso gut befinden kénne wie im Caffé Greco, entwirft'®. Mit diesen Hinweisen
deutet er einerseits bereits auf seine doppelte Identitit hin und zeigt andererseits die
Durchléssigkeit zwischen der romischen und der poetischen Sphére auf: beide
konnen hinsichtlich ihrer Giiltigkeit hinterfragt werden und — dies erweist sich in der
sich anschlieBenden mythischen Erzdhlung Celionatis — in beiden Sphéren spiegelt
sich eine dhnliche, nicht iiberbriickte Konfliktsituation, befindet sich die Welt im
Ungleichgewicht. In der romischen Welt zeigt sich das Ungleichgewicht an der
falschen und unerkannten Rollenverkleidung Giglios und letztlich auch Giacintas. In
der mythischen zeigt sich ein ebenso bildhaftes Ungleichgewicht an den in ihren
jeweiligen Gemiitszustinden fixierten Figuren, dem melancholisch gezeichneten
Konig Ophioch, der sich als korrespondierende Figur zum ernsten, pathetischen
Liebestragddienhelden der romischen Welt denken ldsst, und der vergeblich zu seiner
Erlosung eingesetzten in einem spasmischen Lachen gefangenen Konigin Liris,
deren einzig lustvolle Tatigkeit im stdndigen Filetmachen besteht. In ihr ldsst sich
das Pendant zu Giacinta, der Putzmacherin, erkennen. Innerhalb der Geschichte,
deren Charakter bereits deshalb mythisch ist, weil sie in eine tiefvergangene Urzeit
versetzt wird, in das Land Urdargarten, das als kulturlandschaftliche Idylle
geschildert wird, regiert Ophioch. Er wird in der Erzdhlung mit allen Insignien eines

friihromantischen Kiinstlergemiits ausgestattet:

182 Hoffmann: Brambilla. S. 814.
'8 Vgl. ebd. S. 815.
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Es mochten wohl noch Anklidnge aus jener wunderbaren Vorzeit der hochsten Lust, als
die Natur dem Menschen, ihn als ihr liebstes SchoBlkind hegen und pflegend, die
unmittelbare Anschauung alles Seins und mit derselben das Verstindnis des hdchsten
Ideals, der reinsten Harmonie verstattet, in Konig Ophiochs Seele widerhallen. Denn oft
war es ihm, als sprachen holde Stimmen zu ihm im geheimnisvollen Rauschen des
Waldes, im Gefliister der Biische, der Quellen (...) und ihm schwoll die Brust vor
glithender Sehnsucht. '

Das bereits in der Frithromantik erkannte geféhrliche Potenzial der romantischen
Kiinstlerseele, die besonders anfdllig fiir die ddmonischen Kréfte der Selbst-
vernichtung und des Identitdtsverlustes ist, wird hier nicht zum ersten Mal von
Hoffmann aufgegriffen, denn weiter heifit es auf die Schilderung der poetischen
Lust- und Sehnsuchtserfahrung: ,,Aber dann ging alles unter in wirren wiisten
Triimmern, mit eisigen Fittigen wehte ihn der finstere furchtbare Démon an, der ihn
mit der Mutter entzweit und er sah sich von ihr im Zorn hiilflos verlassen.“'** Der
Déamon, der den Ich-Verlust des Konigs/Kiinstlers markiert, wird von diesem
psychologisch gewendet und in die Erfahrung des Mutterzwistes umgedeutet. Es
handelt sich um die Auslagerung eines Personlichkeitskonfliktes auf eine
vermeintliche duBlere Ursache — Konig Ophioch hélt in der Folge die Stimme des
Déamons fiir die der Mutter. Die Mutter wird zum eingebildeten Bild fiir die innere
Gefdhrdung. Nicht die explizite Gleichheit der Figuren Ophioch und Giglio schafft
thre Verbindung, sondern die Parallelisierung ihrer ,Fille*: Giglio wird als
Schauspieler und damit als der Kunst potenziell zugewandter Mensch beschrieben,
Ophioch hat ein poetisches Gemiit und ist innerhalb der Erzdhlung ,,Prinzessin
Brambilla“ selbst in der Poesie aufgehoben, wird seine Geschichte doch erzéhlt, ohne
dass er in der romischen Handlung als Figur in Erscheinung trite. Im Falle der so
gesehen fiktionalen Gestalt Ophiochs bestimmt sein Empfinden zugleich die
Geschicke seines Landes, heifit es doch, dass sein melancholischer Zustand sich
ansteckend auf Teile seiner Bevolkerung auswirkt. Gerdt des Konigs Gemiit aus dem
Gleichgewicht, so gilt dies auch fiir den Zustand seines Landes. Im gleichen Mal3e,
in dem er Heilung empfangen kann, kann auch sein Land genesen und sich wandeln.
Das Ungleichgewicht seines inneren Zustandes findet daher seinen direkten
Ausdruck im Ungleichgewicht seiner Welt. Die Verheiratung mit Liris, deren Inneres
sich in einem Ophiochs Zustand entgegengesetzten Ungleichgewicht befindet,
vermag den Zustand des Konigs nicht auszugleichen, vielmehr verharren beide in

einer erstarrten Fixierung. Erst die zufillige Begegnung Ophiochs mit dem Magus

184 Hoffmann: Brambilla. S. 818.
185 Ebd.
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Hermod alias dem Zauberer Ruffiamonte, der mit allen Insignien eines mit der
urspriinglichen allharmonischen poetischen Welt verbundenen Mittlers ausgestattet
ist, filhrt den Beginn eines Wandels herbei. Der Wandel scheint allerdings
keineswegs von Konig Ophiochs Handeln auszugehen, sein Bogenschuss, der
Hermod erweckt hat, ist schlicht zur richtigen Zeit erfolgt. In dieser Anlage zeigt sich
die Vorstellung eines deterministischen Handelns, auf das die Figuren selbst kaum
Einfluss nehmen kénnen. Wie stark der Konig auch nach seiner Begegnung mit dem
Magus in seinem Verhalten irregeht und keineswegs einen eigenstindigen
Heilungsprozess einldutet, veranschaulicht sein Unverstindnis gegeniiber der
Weissagung Hermods: ,,Der Gedanke zerstorte die Anschauung, aber dem Prisma
des Krystalls, zu dem die feurige Flut im Verméahlungs-Kampf mit dem feindlichen
Gift gerann, entstrahlt die Anschauung neugeboren, selbst Fétus des Gedankens!“'™.
Hermod geht es um die Vermittlung des wahren Kerns der Poesie, deren eigentliches
Wesen, das besagt sein Ausspruch, urspriinglich in der Anschauung liegt. Der
Gedanke, hier ein Sinnbild fiir den Prozess zunehmender Rationalisierung, hat
ebendiese poetische Quelle versiegen lassen und den Menschen, das Kind der Poesie,
nidmlich stellvertretend fiir alle Menschen Ophioch, mit der Mutter entzweit. Indem
nun Gedanke und Leidenschaft wieder versohnt werden, kann die Anschauung erneut
entstehen und zwar ihrerseits als Kind der nicht mehr intuitiven, sondern der bewusst
gemachten Gefiithlswahrnehmung. Die Vers6hnung mit der Mutter liegt jedoch nicht
in der Hand Ophiochs, wie sich erneut zeigt, denn, so Hermod, er muss ,,dreizehn

mal dreizehn Monde*'?’

auf dessen Riickkunft warten. Der Konig indessen begreift
zwar die Wichtigkeit der an ihn ergangenen Botschaft, versteht aber ihren Sinn nicht,
den er sich unter Zuhilfenahme des Hofastrologen deuten lassen will. Ophiochs
Zustand verschlechtert sich in dem Bemiihen, durch tiefe[s] Nachdenken“'®® den
Sinn zu entschliisseln, — ein Vorhaben, das daran scheitern muss, dass es die Tiefe
des Unverstidndnisses Ophiochs (und damit der Menschen) offenbart, kann doch
gerade der ,,Gedanke® nicht zur poetischen Erleuchtung fiihren, sondern zerstort
diese — und versetzt ihn, wie auch seine Gemahlin letztlich endgiiltig in einen ,,festen

Todeschlaf“'®. Erst die Ankunft Hermods, die die Entstehung der Urdarquelle aus

dem Kristall mit sich bringt, erweckt das Paar. Thr Zustand der unbewussten

136 Hoffmann: Brambilla. S. 821.
187 Ebd.

188 Ebd. S. 822.

189 Ebd. S. 823.
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Verhaftung in Melancholie oder krampfartigem Lachen 16st sich aber erst, als beide
in die Urdarquelle blicken, solcherart die verlorene Anschauung wiederbelebend und
in der Erkenntnis ihrer Spiegelbilder, im Grunde also im Erblicken der Verkehrung
der Welt und des eigenen Selbst, zu einer wahren Welt- und Selbsterkenntnis'”®

191 .
« und das sich

gelangen. Der so errungene ,,Sieg innerer geistiger Kraft
anschlieBende wahre und erstmalige gegenseitige Erkennen duB3ert sich im ,,Lachen*
und in der gegenseitigen Liebe.

Ubertragen auf die Poesie bedeutet die Versohnungsszene strukturell eine
Wiederherstellung des Kontaktes zu ihrem Wesen oder, wollte man in der
Terminologie der Frithromantik bleiben, auf deren Vorstellungen die Urdarerzdhlung
anspielt, eine ,,re-ligio*“. Der Zugang zu ihr kann allerdings nicht mehr idealtypisch
durch die reine Anschauung erfolgen, nachdem Rationalisierungsprozesse diesen
Weg versperrt haben, sondern muss ebendiese in den Prozess aufnehmen. Dies
geschieht durch die gespiegelte, also doppelte Anschauung des Gedankens und die
Erkenntnis seiner selbst, also eine Bewusstmachung der gedanklichen Prozesse.
Hermod fasst dies in die Formel, dass ,,des Gedankens eigens Spiegelbild dem
Gedanken selbst die Erkenntnis schafft, da3 er ist und da3 er in dem tiefsten
reichsten Schacht, den ihm die miitterliche Konigin gedffnet, als Herrscher gebietet,
muf} er auch als Vasall gehorchen*'®?. Ausdruck der erfolgreichen ,,re-ligio® ist —
und hier transzendiert Hoffmanns Poesieverstdndnis die Frithromantik spitestens —
das befreite Lachen und damit also der Humor, der innerhalb der sonstigen
Erzdhlung analogisiert ist mit dem Scherz und der Ironie. Letztere beinhaltet die
doppelte Anschauung und Spiegelung bereits.

Ophiochs Welt ist von der romischen Welt geschieden, indem die sinnbildlich fiir die
Poesie und die Entfremdung von ihr stehenden Figuren nicht in ihr vorkommen,
verbunden aber dadurch, dass die Botenfigur Hermod in seiner Verkdrperung als
Ruffiamonte sich in ihr bewegt. Er ist in der romischen Welt der Freund des
Ciarlatano bzw. Celionatis. Die das poetische oder mythische Reich verbindenden
Figuren sind in der romischen Welt beide Geschichtenerzihler. Celionati erzdhlt den
Malern die Geschichte Hermods, Ophiochs und Liris‘, der Magus erzéhlt im Palast
den Hofdamen die Fortsetzung dieser Geschichte. Die unklare Trennung der

poetischen und der wirklichen Sphire zeigt sich exemplarisch in Celionatis

%0 Vgl. Ebd. S. 825.
YT Ebd. S. 824.
192 Hoffmann: Brambilla. S. 825f.

166



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

beildufiger Behauptung des wunderbaren Umstands, dass Ruffiamonte und er
hunderte Jahre alt seien und Erlebnisse teilten, die in einer méirchenhaften, den
Gesetzen einer wirklichen Welt (auch der romischen) nicht entsprechenden,
Zauberwelt stattfinden. Celionati markiert so den Anspruch der mythischen Sphére
auf Wahrhaftigkeit und Giiltigkeit auch fiir das romische Geschehen. Diesem
Anspruch ldsst sich entnehmen, dass die poetischen Regeln der Selbsterkenntnis des
Gedankens auch fiir die romische Welt gelten. Ein weiteres starkes Indiz dafiir sind
die rund um und im Palast Pistoja stattfindenden Ereignisse, die die Motive der
mythischen Sphére wiederaufgreifen. Es ist der Palast, in den der wundersame Zug
wihrend des Karnevals einzieht und es ist ebenso der Palast, in dem Giglio
Ruffiamonte und den filetmachenden Feen begegnet, von ihnen fiir den Gelbschnabel
gehalten und in den goldenen Kéfig eingesperrt wird, nachdem er der Fortsetzung der
mythischen Geschichte von der Urdarquelle, erzdhlt diesmal von Ruffiamonte,
gelauscht hat. Die Sphéren verbinden sich dadurch, dass sowohl Ruffiamonte, als
auch die Feen, alias die Hofdamen, in der Erzdhlung Celionatis als Figuren
erscheinen, sich nun aber vermeintlich an dem realen Ort Rom befinden. Die
Erzdhlung Ruffiamontes beinhaltet wiederum ihn selbst und die Hofdamen ebenfalls
als Figuren und erweist sich demnach als eine Selbsterzédhlung, die die mythische
Vergangenheit mit der im Realititsstatus unklaren romischen Gegenwart verbindet.
Sie transportiert damit auch die im Mythos noch ausstehende Erlosungshoffnung in
die Gegenwart Giglios, dessen Erkenntnis am Ende diese Hoffnung erfiillen kann.
Giglio allerdings ist nicht in der Lage, seine eigene Rolle im Geschehen zu erkennen
oder zu finden. Die fiir den Leser fortgesetzte Mythenerzéhlung Ruffiamontes ist die
erste mirchenartige Erzdahlung, die er neben der der Prinzessin Brambilla und deren
Suche nach ihrem verlorenen Prinzen hort. Neben den mérchenhaften Figuren im
Palast Pistoja ist er in der Palastszene allerdings der einzige Horer der Geschichte,
was diese zu einer nur durch Erzdhler und Leser bezeugten Wahrnehmung Giglios
macht oder, in einer poetologischen Lesart Giglio zu einem Wandler zwischen
mythischer und romischer Sphédre macht, ohne dass diesem dies bewusst wire. Die
Analogisierung von mythischer Handlung und rémischer Handlung bietet fiir den

Bewusstseinszustand des Schauspielers Erklarungsansétze.
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Giglios Bewusstsein im Ungleichgewicht: auf der Suche nach der verlorenen

Identitdit und Lebensaufgabe

Giglio schwankt von Beginn an zwischen Tragddie und Komddie als seiner Berufung
und zwischen méarchenhaft-mythischer und rémischer Sphire, die fiir ihn, ebenso wie
zunchmend seine Identitdt, nicht mehr klar zu erkennen ist. Mit dem Schwanken
zwischen den Sphiren und Identititen geht eine ,,Verkleidung® in unterschiedliche
Kostiimierungen einher, ebenso wie ein Bezug entweder auf die rétselhafte
Prinzessin  Brambilla oder die Putzmacherin Giacinta Soardi. Der
Identititsverwirrung  korrespondieren also  Liebesverwirrung und  duflere
(Ver)kleidung. Giglios urspriingliches Bewusstsein, ein begabter Tragddien-
schauspieler zu sein, korrespondiert dabei mit einer auf AuBerlichkeiten bezogenen
Eitelkeit, die sich in besonders bunter, zierlicher Bekleidung wie der eines
Theaterprinzen widerspiegelt. Mit der Rollenbekleidung geht eine Identifikation mit
seiner jeweiligen Rolle als Held der Liebestragddie einher, die er eingangs aber noch
als Rolle durchschaut. In dem Mafle, in dem Giglio als Theaterschauspieler Giglio
glaubt, Prinzessin Brambilla sei in ihn verliebt, nutzt er die Rollenkleidung, um
duBerlich Eindruck zu schinden. So hort er beispielsweise nur partiell auf Celionatis
Rat, sich auf dem Corso in besonders ,abenteuerliche[], (...)abscheuliche[]*'*
Kleidung zu hiillen, und bleibt, was Hose, Striimpfe und Schuhe angeht, bei seiner
Rollenkleidung, mit dem Argument, es wie ein Schauspieler eines Gozzi-Stiickes

halten zu wollen:

»Nachahmen will ich jenen Schauspieler, der, als er (...) im Gozzischen Stiick das blaue
Ungeheuer spielte, die zierlich gebaute Hand, die ihm die Natur verlichen, unter der
bunten Tigerkatzenpfote hervorzustrecken wufite und dadurch die Herzen der Damen
schon vor seiner Verwandlung gewann!*'**

Giglio nimmt an, dass er nur in der angemessenen Bekleidung zu iiberzeugen
vermag. Da diese flir ihn jedoch eigentlich stets die der Rolle ist, also nicht
tatsdchlich ihn selbst reprasentiert, ist es auch stets nur die Rolle oder Tauschung, die
die AuBlenwelt behandelt. In seinem Beruf angelegt ist bereits die Notwendigkeit der
Identifikation mit unterschiedlichen Rollen zur Erzielung einer Wirkung beim
Publikum. Diese aber fillt infolge der Verlagerung des eigenen Selbst in die Rolle,
die er fiir Prinzessin Brambilla zu spielen versucht, auf ihn selbst zuriick: Giglios

Personlichkeit verlagert sich, zunidchst zeitweise, in die des Prinzen Chiapperi.

193 Hoffmann: Brambilla. S. 787.
4 Ebd. S. 788.
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Dieser Prozess zeigt sich erneut in einer absichtsvollen Verkleidung. In dem
Bemiihen, der Prinzessin zu gefallen, kleidet sich Giglio als Theaterprinz und verliert
gleichzeitig sein Bewusstsein dafiir, dass der Prinz urspriinglich lediglich seine
Theaterrolle in der Tragodie dargestellt hat. Seine Bewusstseinsverwirrung fiihrt so
weit, dass er schlieflich tatsdchlich glaubt, Chiapperi zu sein, von dem es in
Celionatis ersten Ausfiithrungen heif3t, er sei der Geliebte Prinzessin Brambillas und
sich selbst unter obskuren Umstinden in Rom ,,abhanden gekommen“lgs. Die
Parallelitit der Figuren Giglio und Chiapperi ist also in der Erzdhlung ebenfalls
angelegt. Beide sind von sich selbst in einer Weise entfremdet, wie letztlich das Land
Urdargarten und sein Herrscher der urzeitlichen Sphéare der Poesie. Ebenso wie es in
der mythischen Erzéhlung um das richtige Erkennen des eigenen Selbst in der Quelle
durch die bewusst reflektierte Anschauung geht, geht es fiir Giglio um das richtige
Erkennen der eigenen Identitdt. Seine voriibergehende Identifikation mit dem
Prinzen hingegen fiihrt nicht zu diesem Ziel. Ebenso wie es in der mythischen
Erzdhlung unmoglich ist, die reine Anschauung wieder zu etablieren, die
urspriinglich die Verbindung von Mensch und reiner Poesie schaffen konnte, so ist es
fiir Giglio unmdglich zu einer einstringigen Identitdt zuriickzukehren. Seine
psychologische Zerrissenheit ist es, die die rdmische Handlung bestimmt und die
sich in einem in der Maske gelebten Konkurrenzkampf ausweitet, den Celionati
anstiftet, indem er Giglios Eifersucht auf den Prinzen (und umgekehrt Giacintas
Eifersucht auf Brambilla) weckt. Stiick fiir Stiick leitet er den Selbsterkenntnis-
prozess Giglios (und auch den ihm korrespondierenden Selbsterkenntnisprozess
Giacintas, der weniger ausfiihrlich, aber doch parallel geschildert wird) ein, so
scheint es, indem er ihn durch die unterschiedlichen Stationen seiner Zerrissenheit
begleitet'*°.

Der Giglio, der glaubt, dass die Prinzessin ihn liebe und versuche, auf
unterschiedliche Weise mit ihm in Kontakt zu treten (z. B. indem sie ihm das
Fortunatussdckchen heimlich zusteckt) ist eifersiichtig auf den Prinzen, muss sich
aber gleichzeitig fragen, ob er nicht, wenn die Prinzessin doch ihm seine Gunst
schenken will, dem Prinzen entspricht, mithin eben der Prinz ist, der sich selbst

abhanden gekommen ist. Diese mehr erahnten als bewusst reflektierten Annahmen

195 Vgl. Hoffmann: Brambilla. S. 783f.

19 Vgl. hierzu auch Bergengruen. Dieser geht davon aus, dass Celionati in der Erzéhlung die Funktion
eines psychologischen Heilers zukommt, der Giglio von Anfang an als Patienten betrachtet und
behandelt habe. Fiir Bergengruen ist die ,,Prinzessin Brambilla“ die Geschichte einer psychologischen
Heilung, die gleichzeitig Kommentar zu den medizinischen Vorstellungen Reils sein soll.
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(immer dann, wenn Giglio sich an einer rationalisierten Erkldrung der ihn
verwirrenden Umsténde versucht und das ,.tolle Zeug™ zu meiden oder zu sortieren
versucht, scheitert er in einer Weise, die wieder an Konig Ophiochs Scheitern bei der
gedanklichen Entschliisselung der Weissagung Hermods erinnert) lassen Giglio
letztlich in den Zustand verfallen, den Celionati als ,,chronischen Dualismus®
bezeichnet. Er meint die zundchst unbewusste Aufspaltung der Personlichkeit
Giglios in den Theaterschauspieler und in den Prinzen Chiapperi, die in
verschiedenen Abstufungen in den Begegnungen der Karnevalsmasken zum
Ausdruck kommt. Giglio kleidet sich zunéchst nur halb als Maske der Comedia d’ell
arte, ndmlich als Brighello mit den Striimpfen und Schuhen des Theaterprinzen. In
dieser Maske wird ihm von einem ebenso halben Pantalon auf dem Corso unterstellt,
sich lediglich fiir den Prinzen Cornelio Chiapperi auszugeben, zudem sieht er die
Prinzessin Brambilla nur als ein Trugbild aus einer Flasche, er kann sie nicht

physisch fassen, also figiirlich erkennen'®’.

Diese Bilder stehen fiir Giglios
unzureichendes Bewusstsein, seine unzureichende Erkenntnis der eigenen Identitit,
die ihm gleichzeitig den Blick und die Erkenntnis seines Idealbilds in der Realitét
versperrt. Dariliber hinaus zeigt sich an der Art der Verkleidung, welche der
Theatersphéren fiir die wirkliche Erkenntnis steht: Giglio wird in seiner halben
Brighello-Maske bis genau zu dem Punkt als der Prinz Chiapperi von Pantalon
erkannt, an dem er mit der Maskerade bricht. Die absonderliche Nase und
Kopfbedeckung wird als Chiapperi erkannt, die Striimpfe und Schuhe des
Theaterprinzen verraten aus Sicht Pantalons den Betriiger. Sowohl Pantalon als auch
Pulcinell und Brighello stammen aus dem Personal der volkstiimlichen Comedia
d’ell arte und stehen insofern poetologisch fiir die heitere, wie der Karneval
lebenszugewandte Kunst, der im Ubrigen auch das literarische Capriccio
zuzurechnen wére. Der Prinz Chiapperi wird an dieser Stelle insofern der heiteren
Kunst zugeordnet, mehr noch, er tritt stets in der Maske von Comedia-Figuren auf,
wihrend das Kostliim des tragischen Theaterprinzen Giglio das bunte, im ersten
Kapitel geschilderte ist. Zur Verkleidung hingegen muss auch ein Bewusstsein fiir
das eigene Ich hinzukommen: Als Giglio erstmals die vollstindige Bekleidung
Brighellas anlegt, ist es ihm zwar moglich, sein Traumbild, die Prinzessin Brambilla,

im Karneval zu erblicken und mit ihr zu sprechen, da er sich aber in diesem

7 Vgl. Hoffmann: Brambilla. S. 788f.
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Augenblick immer noch als Giglio fiihlt und Brambilla nur als Traumbild, nicht aber
als Giacinta zu erkennen vermag, scheitert die Begegnung'*®.

Zu einer vollstindigen Aufspaltung des Inneren Giglios kommt es, als er sich
einbildet, in voller Comedia-Maskerade tatsdchlich der Prinz Chiapperi zu sein, ein
Umstand, den der kommentierende Erzihler einer psychologischen Uberreizung der
Nerven zuschreibt: der nervlich Zerriittete sieht sein Selbst durch eine auflenstehende
Figur verkorpert und steht so sich selbst, seinem Doppelginger gegeniiber. Im
konkreten Fall fiihlt sich Giglio, in dem Moment, in dem er sich als Chiapperi fiihlt,
durch sich selbst gehindert, Brambilla zu erfassen, ohne dass ihm deutlich wire, was
dies bedeutet. In der Tat ist es noch immer die Verunsicherung und mangelnde
Erkenntnis iiber die eigene Identitdt und passende Rolle sowohl im Theater als auch
im damit analogisierten Leben'”, die Giglio an einer Verbindung mit seinem Ideal
hindert. Die mangels eigener Erkenntnis uniiberbriickbare Konfliktlage zwischen
Chiapperi und Giglio bzw. den unterschiedlichen Ich-Sphiren Giglios dufert sich
erstens im grotesken Tanz mit sich selbst, der von den Karnevalsteilnehmern mit

,briillende[m] Gelichter«**

, im Gegensatz zum befreienden Lachen im Mythos,
quittiert wird, zweitens in einer Verschéirfung der inneren Konfliktlage, die duflerlich
in das Bild der gegenseitigen Eifersucht der Herren aufeinander (also eigentlich auf
sich selbst) gefasst ist und drittens im symbolhaften Kampf mit dem eigenen Selbst,

291" Auch weitere Kostiimierungen als Chiapperi in

der in dessen Erdolchung gipfelt
Comedia-Maske fiihren, selbst dann, wenn sich Giglio tatsdchlich als Chiapperi
begreift, noch immer nicht zur Erlosung und Heilung seines Dualismus. Dies hat
seine Ursache in einer Szene darin, dass Chiapperi/Giglio zu einer Erkenntnis seiner
wahren Liebe noch immer unfahig ist und als Chiapperi irrtiimlich eine Frauengestalt
fiir Brambilla héilt, die, so Celionati, in Wahrheit Giacinta sei, in einer anderen
wiederum begegnen sich tatsdchlich Giglio im Bewusstsein der Prinz Chiapperi zu
sein und seinen Doppelginger Giglio, den tragischen Theaterschauspieler, endgiiltig

in einem Zweikampf besiegt zu haben, und Giacinta als Brambilla. Die Szene endet

aber ebenfalls ohne die Zusammenfiihrung als Paar und zwar, weil Chiapperi/Giglio

%S ebd. S. 811ff.

1 Theater und Welt werden in der Erzihlung schlieBlich analogisiert. Auf der Biihne ist kondensiert
sichtbar, was auch im wahren Leben gilt. S. Hoffmann: Brambilla, S. 910 u. 904: ,in der kleinen
Welt, das Theater genannt®; ,,es gaukeln froh der Phantasei Gestalten auf bunter Biihne klein zum Ei
geriindet; das ist die Welt (...)*

*“Ebd. S. 832.

! Hier ist allerdings zu bemerken, dass die ,,Erdolchung® keine ernsthafte Gefahrdung der Figur
bedeutet, sondern scherzhaft gewandt ist. Anders als im Sandmann kommt hier niemand tatséchlich zu
Schaden.
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und Brambilla/Giacinta nicht imstande sind, ihre Rolle, sich und ihre gegenseitige
Liebe zu erkennen. Erst in Chiapperis anschlieBender, mit allen pathetischen Ziigen
einer ritterlichen Liebesklage ausgestatteten Verzweiflungsrede, in der er sich
Brambilla vollkommen anvertraut und ihre Liebe zum ausschlieBlichen Zweck seines
Daseins erkldrt und die schlieflich auch zur formlichen Vasallenschaft durch das
Kiissen des Samtpantoffels fiihrt, erfiillt sich ein erster Teil der in der mythischen
Weissagung geforderten Geschehnisse: Giglio/Chiapperi ordnet sich Brambilla
ebenso unter, wie sich Ophioch als Reprdsentant der Menschheit der Poesie, dort im

202 In dieser Geste erfiillt sich sowohl die

Bild der Mutter, unterordnen muss
Prophezeiung im Mythos (das Paar wird als Gelbschnabel mit Filetnetzen
iiberspannt) als auch die Ordnung der Identititen von Giglio und Giacinta, die
letztlich in der gleichzeitigen, weil iiberlagerten Existenz von mythischer und
romischer Existenz besteht. Die Erkenntnis dieser doppelten Seinsform in der
romischen Handlung 16st auch die Rétsel der mythischen auf: die Urdarquelle
sprudelt erneut und Giglio und Giacinta erkennen sich selbst und einander im klaren
Urdarsee, verfallen in das Lachen, in das bereits Ophioch und Liris in der analogen
Situation des Mythos verfielen und beleben damit die Konigin von Urdargarten,
Mystilis, die flir die poetische Kraft steht, wieder. Indem also Giglio in der
romischen Welt seinen Dualismus erkennt und anerkennt, findet gleichzeitig die
Befreiung der poetischen Kraft in der mythischen Welt statt. Beide Sphéren
verschmelzen und {iberlagern sich. Das Mittel der Erldsung ist die Verbindung von
Fantasie und Humor in der Représentation durch das Theater der Comedia d’ell Arte.
Da zugleich das Leben als Biihne, das Theater explizit als die Welt im Kleinen
bezeichnet wird, ist die Verbindung von Leben und Kunst im Zusammenspiel mit
Fantasiec und Humor als die wahre Kunst zu bezeichnen, die die Erzdhlung
présentiert. Fiir die Poetologie Hoffmanns ist dies als grundsitzliche Vorstellung zu

betrachten.

2.3.6 Poetologisches Gefiige von Sammlungen und spéter Erzahlung

Die ,,Prinzessin Brambilla* zeichnet sich durch ein Prinzip aus, das den Sammlungen
erst ab den ,,Serapionsbriidern® entnommen werden kann: das der Versohnung von
Konflikten zwischen Kiinstlertum, Welt sowie innerer und duBBerer Weltanschauung.

Ist der Kiinstlerkonflikt in den ,,Fantasiestiicken* und den ,,Nachtstiicken* noch ein

292 yg]. Hoffmann: Brambilla. S. 825f.
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uniiberbriickbarer, der frithromantische Konstellationen iiberbietet und das Problem
wahren Kiinstlertums als potenzielle Gefahrdung des Kiinstler-Ichs z. T. grotesk oder
in der Gestaltung briichiger Wirklichkeitsebenen innerhalb der Erzéhlungen
inszeniert, so ist die Darstellungsweise der ,,Prinzessin Brambilla® inhaltlich
unterschiedlich. Zwar sind die Muster der Sammlungen auch der spiten Erzahlung
inhérent, existieren auch hier Doppelgénger, unterschiedliche Sphiren einer idealen,
realen und kiinstlerischen Wirklichkeit, doch gleichzeitig 16st sich der Konflikt dieser
Konstellationen im Medium des Theaters als Sinnbild der groBen Welt verséhnlich
auf. Das Mittel der gegenseitigen sphirischen Anndherung und kiinstlerischen
Erkenntnis ist dabei der Humor, der sich im befreienden Gelidchter iiber die
kiinstlerische Selbstbespiegelung Bahn bricht. In dieser Hinsicht stellt die
,,Prinzessin Brambilla“ sowohl eine Fortschreibung als auch eine Uberbietung der
Sammlungen dar. Die Mittel der Darstellung, die Sruktur der Erzdhlung, die
Themenkreise und die Ausgestaltung der unterschiedlichen Wirklichkeitssphéren, die
in den Sammlungen so kennzeichnend fiir Hoffmanns Poetologie sind, setzen sich
hier allerdings ungebrochen fort. Von einer poetologischen Identitit des Werkes

kann daher ausgegangen werden.
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Teil III: Hoffmann im Urteil der englischen Kritik in der ersten

Halfte des 19. Jahrhunderts

Die werkimmanente Analyse des poetologischen Gesamtgefiiges von Hoffmanns
Werk konnte deutlich machen, dass sich sowohl aus den kompositorischen
Sammlungen als auch aus einzelnen Erzdhlungen ein Bild der Poetologie Hoffmanns
gewinnen ldsst, da Grundprinzipien dieser Poetologie in jeder Erzdhlung enthalten
sind. Diesem Gesamtbild soll nun gegeniibergestellt werden, welche Liicken in der
englischen Rezeption entstehen, gerade weil die Werkrezeption nur unvollstindig
ausfallt. Gerade, was nicht rezipiert wird, fiihrt zu literaturkritischen Einordnungen,
die sich aus dieser Leerstelle ableiten lassen. Im Sinne einer interkulturellen
Rezeptionsstudie, die es sich zur Aufgabe gemacht hat, den kontextuellen Rahmen zu
erschlieen, in dem eine Rezeption steht, muss nicht nur die Reaktion auf ein Werk,
sondern auch das Werk selbst zunédchst grundsitzlich in den Blick genommen
werden. So ldsst sich bestimmen, in welchem Verhidltnis Rezeption und Werk
tiberhaupt stehen. Nach der Beschreibung und Einordnung des Werkes folgt nun die

Darstellung und Analyse seiner Kritik im englischen Kontext.

3.1. Voraussetzungen einer Kritik an Hoffmann
Die Rezeption E. T. A. Hoffmanns in England ist bisher in einigen Einzelstudien, nie
aber in ihrer Gesamtheit untersucht worden. Um dies sinnvoll leisten zu konnen, ist
es notwendig, zuvor das Feld der Voraussetzungen zu beleuchten, auf das die Texte
Hoffmanns trafen. Durch sie lassen sich wiederkehrende Deutungsmuster in
Rezensionen und Werkcharakteristiken besser erkennen und verstehen bzw. als Teile
groferer Diskurszusammenhinge identifizieren. Als relevante Faktoren miissen die
bereits erlduterte Praxis der Ubersetzung im 19. Jahrhundert, aber auch die konkrete
Ubersetzungslage des hoffmannschen Werks gelten. Diese soll hier vorgestellt
werden. Dabei werden die Erzédhlungen und Erzdhlsammlungen in der
chronologischen Folge ihres Erscheinens auf dem englischen Buchmarkt erfasst.
Gleichzeitig werden, sofern ermittelbar, einige Informationen zu den Ubersetzern
vermittelt. Den Ubersetzungen sind in einigen Fillen Vorworte beigegeben, die
Aufschluss iiber die Haltung des jeweiligen Ubersetzers zum Text und zur Praxis der
Ubersetzung geben. Sie sind als ein weiteres, meist wertendes Rezeptionszeugnis zu

verstehen, da sie Einordnungen Hoffmanns und Beurteilungen seines Stils und seiner
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Themen enthalten. In der Forschung sind Vorworte dieser Art nur sehr selten
erwdhnt. Diese Studie riickt sie in den Fokus, weil sie ein wichtiges Zeugnis nicht
nur fiir die Rezeption Hoffmanns, sondern auch fiir den kulturellen Kontext, die
englischen Denkweisen im Umgang mit deutscher Literatur sind.

Die reine Quantitit der Ubersetzungen hoffmannscher Texte spricht nicht eben fiir
einen besonderen kommerziellen Erfolg des Autors in GroBbritannien: Zwischen den
Jahren 1820 und 1860 lassen sich dort mit Hilfe der digitalisierten Datenbanken der
British Library, Godeke und den Bibliographien von Morgan und von Stockley”
dreizehn tibersetzte Werke Hoffmanns ausmachen — also ein eher geringer Bestand.
Die Ubersetzungen seien hier aber dennoch erwihnt, weil auch die Auswahl der
Erzdhlungen Aufschluss dariiber geben kann, welche Texte von den Ubersetzern als
besonders ansprechend fiir Grof3britannien eingeschitzt wurden. Zudem bezieht sich
die hier untersuchte Wirkung Hoffmanns, die die Texte entfalten, groftenteils auf

ebendiese Ubersetzungen.

3.1.1. Die friiheste Ubersetzung: ,» The Devil’s Elixir* von 1824

Der erste belegbare Text stammt nicht aus einer der drei groen Erzdhlsammlungen
Hoffmanns, sondern ist sein Roman ,,Die Elixiere des Teufels®, der in Deutschland
1815/16 erschien. Die englische Ubersetzung ist aus dem Jahr 1824, triigt den Titel
,»The Devil’s Elixir®, wurde beim Verlag ,,.Blackwood and Cadell* publiziert und von
Robert Pierce Gillies angefertigt. Auf den ersten Blick féllt auf, dass offenbar ein
Roman, keine Erzdhlung, als besonders geeignet fiir den englischen Markt eingestuft
wurde, was wohl auch daran liegen kann, dass sich der Roman aus englischer Sicht
gut in die dort bereits etablierte, wenn nicht gar zu diesem Zeitpunkt bereits wieder
verflachende Tradition der ,,gothic novel* einfiigte. Der Roman wurde in die Néhe
des bereits bekannten englischen Romans ,, The Monk* von Matthew Gregory Lewis
gerlickt, was sich bis heute auch in der Forschung widerspiegelt, auch wenn
inzwischen weitaus mehr Rezeptionsfolien Hoffmanns fiir diesen Text freigelegt

wurden. Entscheidend fiir die Aufnahme des Textes ins englische Verlagsprogramm

2% Godeke, Karl: GrundriB zur Geschichte der deutschen Dichtung aus den Quellen. Bd. 8: Vom
Weltfrieden bis zur Franzdsischen Revolution 1830. 2., ganz neu bearb. Auflage, fortgef. von Edmund
Goetze. Berlin 1905.

Morgan, Bayard Quincy: A Critical Bibliography of German Literature in English Translation (1481-
1927). Stanford University (CA)/ London 1938.

Morgan, Bayard Quincy u. a.: German Literature in British Magazines (1750-1860). Madison 1949.
Stockley, Violet A.: German Literature as Known in England (1750-1830). London 1929.
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ist wohl die Erkenntnis der Zugehorigkeit zum Genre der ,gothic novel,
insbesondere des paradoxen Umstands, dass das Genre europaweit als traditionell
englisches betrachtet wurde und wird, wihrend es in England das Genre mit dem
Hauch des ,,german horror* oder ,,german terror* ist, wie noch gezeigt werden soll.
Hoffmann wird in der Konsequenz (der, dass sein erster, dem englischen Publikum
bekannter Text ,,die Elixiere™ ist) bis in die 30er Jahre hinein in Verbindung mit
diesem Genre gesehen, auch wenn es sich bei anderen Werken nicht im engeren

Sinne um ,,gothic novels* handelt.

3.1.2. Weitere Ubersetzungen der 1820er Jahre

Grundlegende Tendenzen im Uberblick

Die Tendenz der Kontextualisierung hoffmannscher Texte setzt sich in den 1820er
Jahren weiter fort®®*, hier aber hiufig in Gestalt der Einbettung der Ubersetzungen
von Erzéhlungen in groBere Sammlungen deutscher romantischer Erzdhlungen. Zu
nennen sind hier die alle im Jahr 1826 erschienenen Beispiele: Gillies® ,,German

206207

Tales“”", George Soanes ,,Specimens of German Romance sowie Richard

Holcrafts ,,Tales of Humour and Romance selected from Popular German
Writers“?%®, 1827 erscheint zudem Carlyles ,,German Romance**?.

Es seien hier kurz die Ubersetzer und ihre Position im literarischen Feld der Zeit
vorgestellt und ein Uberblick iiber die in den Sammlungen enthaltenen Werke
gegeben. Dabei werden an dieser Stelle die groBen Denklinien herausgearbeitet, die
sich insgesamt fiir die Ubersetzungen und ihre Vorworte ausmachen lassen. In den

dann folgenden Einzelvorstellungen erfolgt die Darstellung der einzelnen konkreten

Position. Dabei ist es fiir eine Einschdtzung der Wahrnehmung der Hoffmann-Texte

2 7ur Lage der Ubersetzungen deutscher Erzihlungen in England in den 1820er Jahren im
Allgemeinen siehe Batt, Max: The German Story in England about 1826. In: Modern Philology. 5
(1907). H. 2. S. 169-176. Batts Artikel ist zwar methodisch als veraltet zu bezeichnen, er liefert aber
genaue Vorstellungen zu Ubersetzungssammlungen und Ubersetzern der 1820er Jahre, die sich in
dieser Form nirgends zusammengestellt finden.

2% Gillies, Robert Pierce: German Stories. Selected from the Works of Hoffmann, de La Motte
Fouqué, Pichler, Kruse and other. In three volumes. Edinburgh 1826.

2% Soane, George: Specimens of German Romance. Selected and Translated from Various Authors by
George Soane. In three volumes. London 1826.

27 George Soane (1790-1860) war ein britischer Autor, Dramatiker und Ubersetzer aus dem
Deutschen, Franzosischen und Italienischen.

2% Holcraft, Richard: Tales of Humour and Romance. Selected from Popular German Writers and
Translated by Richard Holcraft. London 1826.

29 Carlyle, Thomas: German Romance. Specimens of its chief authors. With biographical and critical
notes. By the translator of Wilhelm Meister, and the author of the life of Schiller. In four volumes.
Vol. II. Containing Tieck and Hoffmann. Edinburgh 1827.
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sinnvoll, auch die literarischen Werke zu erwidhnen, denen Hoffmann per
Sammlungskontext zugeordnet wird, da sich so ein Gesamtbild des Eindrucks ergibt,
unter dem englische Leser und Kritiker Hoffmann wahrgenommen haben konnen.
Die Auswertung der Ubersetzervorworte zeigt, dass um die Methode und den Zweck
von Ubersetzungen eine rege Diskussion herrscht, die sich um die Frage nach dem
Umgang mit dem der eigenen Kultur nicht Zugehdrigen dreht. Es existieren zwei
Pole: eine Position votiert fiir die Integration der fremd wirkenden Texte in die
eigene Kultur. Diese Position zieht ein weniger texttreues Ubersetzungsverstindnis
nach sich, bei dem es nicht Ziel ist, das Fremde mdglichst genau in der eigenen
Sprache nachzubilden und einen Eindruck aller, auch fremden, Textcharakteristika
zu schaffen, sondern darum, das Fremde mdglichst als vertraut darzustellen. Dies
schlieBt neben der Ubertragung des deutschen Textes ins Englische auch ein, dass
Kiirzungen oder Abdnderungen des Textes in grofem Umfang erlaubt und erwiinscht
sind. Die Kleidung des Fremden in das Gewand des FEigenen wird so als
wiinschenswerter Integrationsprozess verstanden, bei dem eher als ein kultureller
Austausch eine kulturelle Vereinnahmung in Gestalt einer unter Umsténden auch das
Original von sich entfremdenden Anpassung an das Eigene stattfindet. Dabei spielen
auch kommerzielle Interessen cine Rolle; insbesondere die Annahme, dass ein
Lesepublikum vor allem daran interessiert ist, das Eigene auch in fremden Texten
wiederzufinden, so dass es auf eine der eignen Kultur angepasste Textversion besser
reagiere als auf das Fremde und damit womdoglich Unverstidndliche. Die zweite
Position vertritt eher eine werktreuere Ubersetzungsauffassung. Hier geht es darum,
das Fremde in seinen Eigenheiten moglichst so exakt wie mdglich, d. h. wortgetreu,
stilabbildend und ohne Kiirzungen oder andere Texteingriffe, nachzubilden, um das
Fremde dem Eigenen vorzustellen. Es zeigt sich allerdings in den Sammlungen, in
denen dieses Verfahren praktiziert wird, die Tendenz, die auf sprachlich-literarischer
Ebene bestechende Werktreue und den daraus mdoglicherweise resultierenden Effekt
der Fremdheit abzufedern oder das Verfahren auf unterschiedliche Weise zu
rechtfertigen. So ist eine immer wieder anklingende Moglichkeit die der Abwertung
des Fremden durch Selbstiiberhebung der eigenen kulturellen, in diesem Fall,
speziell literarischen Entwicklung. Es findet sich nahezu topologisch die Vorstellung
der gutmiitig auf die noch in den Kinderschuhen steckende deutsche Erzdhlkultur
herabblickenden englischen Hochkultur, die als die iiberlegene die durchaus nicht

talentlosen Bestrebungen des begabten deutschen Volkes zu wiirdigen, mithin also
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auch deren Texte zur Kenntnis zu nehmen habe. Innerhalb dieser Sichtweise gibt es
vermehrt Hinweise auf die so ganz andere deutsche, gemiitvolle Seele, die sich auch
in der Sprache niederschlage. Gerade die Sprache und der deutsche Stil bzw. die
deutschen Stile werden in der Folge als besonders ausdrucksbegabt und beféhigt,
komplexe innere Prozesse zu schildern, lobend hervorgehoben. Die Qualitit der
Texte insgesamt findet man hingegen im Gegensatz dazu hiufig bemingelt, dort
greift dann erneut die Darstellung der deutschen Literatur als eine noch stark
entwicklungsfdhige, die sich auf grobe Skizzen verlege und noch zu sehr mit bunt
ibertriebenen Ausstattungen der Handlung und Erzéhlkulisse arbeite. Diese
Vorstellung wird haufig in die Metapher der mit Wachsmalstiften breite Striche auf
Papier bringenden Kinder gefasst. Die Begriindungen, die die Ubersetzer fiir die
Auswahl gerade der Texte liefern, die sie im eigenen Vorwort auch selbst
hinsichtlich ihrer Qualitét kritisieren, verraten einerseits kommerzielle Interessen,
andererseits verweisen sie auch auf einen weiteren Diskurs, der fiir den englischen
Raum im Vergleich zum deutschen meist als weniger dominant dargestellt wird: Es
geht um die Frage nach der Funktion von Literatur und dem sich daraus ableitenden
weiteren Bewertungsmalstab fiir literarische Texte, also um die Frage, inwiefern ein
stilistisch und inhaltlich hochwertiger Text auch daran gemessen werden kann, ob er
die traditionellen Funktionen des ,,prodesse et delectare” erfiillt oder nicht. Es
zeichnet sich hier ebenso wie in Deutschland die Wahrnehmung ab, dass die textuelle
Funktion ,,Unterhaltung®, die Heydebrand und Winko als heteronom-idsthetisches
Kriterium bezeichnen wiirden, mit weniger hochwertiger Literatur korreliert,
wihrend die Belehrungs- oder Erbauungsfunktion offenbar eher im Zusammenhang
mit der Bewertung der Texte als qualitativ hochwertig steht. Die Auswahl der Texte
seitens der Ubersetzer und deren Einordnung der Texte als eher unterhaltsam oder
eben als belehrend verweist daher zum einen sicher auf die intendierte Zielgruppe
der Erzdhlsammlungen, zum anderen verbirgt sich aber bereits in der Einordnung der
deutschen Texte in die oben genannten Kategorein ein wertendes Qualitdtsurteil. Die
Tendenz der Sammlungen ist insgesamt, deutsche Kurzprosa als unterhaltsam zu
beschreiben, wobei hiufig ihr Potenzial, bei Uberarbeitung eine hdhere
Qualitéitsstufe zu erreichen, betont wird. Natiirlich variiert das Urteil graduell fiir
einzelne Autoren und Texte, weshalb hier alle Sammlungen und Vorworte noch
einmal im Einzelnen — bisher existieren in der Forschung beinahe gar keine

Auswertungen — vorgestellt werden sollen. Es sei aber bereits an dieser Stelle
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erwdhnt, dass einzig Thomas Carlyles Sammlungsvorwort aus den hier bisher
dargestellten Uberlegungen der Ubersetzer zum Fremden und Eigenen herausfillt, da
er sich flir ein neugieriges Nebeneinander der Kulturen ausspricht, in dessen
Vergleich sich zwar Unterschiede, aber auch historisch bedingte natiirliche
Gemeinsamkeiten erkennen und zeigen lieen. Diese Art der kulturellen Koexistenz
erfordere aber flir ein gemeinsames Kennenlernen eindeutig den Erwerb der
Fremdsprache. Diese Ansicht zieht die Ubersetzbarkeit des Fremden in Zweifel und
weist die Sammlung als solche nur als eine Art ersten neugierig machenden Einstieg

in die fremde Kultur aus.

Robert Pierce Gillies: German Tales

Die erste, Hoffmann-Erzdhlungen enthaltende Sammlung deutschsprachiger Texte in
den 1820er Jahren stammt von Robert Pierce Gillies. Nach allem, was iiber ihn
bekannt ist, steht er in direktem, freundschaftlichen Kontakt mit Sir Walter Scott und
ebenso mit James Hogg, einem in seinen frithen Schaffensjahren von Scott
protegierten Schriftsteller und Herausgeber, der innerhalb der intellektuellen
Zeitschriftenkultur besonders durch seine Verfasserschaft im ,,Blackwood’s
Magazine” bekannt war. Gillies zeichnete sich durch seine zahlreichen
Ubersetzungen deutscher Texte aus und ist neben der friihen Ubersetzung der
,Elixiere* einer der ersten, der deutsche Erzdahlungen einem englischen Publikum per
Sammlung bekannt machen will. In seinen drei Bande umfassenden ,,German Tales®,
Untertitel ,,Selected from the Works of Hoffmann, De La Motte-Fouqué, Pichler,

Kruse, and others®, sind folgende Erzahlungen enthalten:

Volume 1: ,,Mademoiselle de Scuderi* (E. T. A. Hoffmann), ,,Scharfenstein Castle*
(Baroness de la Motte-Fouqué), ,,The Sisters® (from a Ghost-book in Rudolstadt
1817);

Volume 2: ,Rolandsitten or the Deed of Entail“ (“Das Majorat“ von E. T. A.
Hoffmann), ,,George Selding“ (Caroline Pichler), , The Siege of Antwerp*
(Autorschaft nicht zu klaren);

Volume 3: ,, The first of May, or Walburga’s Night* (Karoline Pichler), ,,Oath and
Conscience® (“Eid und Gewissen® von Lauritz Kruse), ,,The Spectre Bride* (from a
Ghost-book in Rudolstadt 1817), ,,The Crystal Dagger* (Lauritz Kruse), ,,The
Warning* (from a Ghost-book in Rudolstadt 1817).
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Es fillt schnell auf, dass die Auswahl der Texte nicht unbedingt der ihrer
Bekanntheit im eigenen Land entspricht, sondern sehr abhiingig von der Auswahl
durch den Ubersetzer ist. Dieser, Gillies, rechtfertigt sich denn auch in einer
Kurzvorstellung der Werke fiir seine Auswahl bzw. er benennt die Charakteristika
der Texte, die er fiir besonders gelungen hilt, i. e. fiir gewinnbringend in der Lektiire
seiner englischsprachigen Zeitgenossen und duBert sich zudem zum Ubersetzen und
zur Mode der deutschen Geschichten in England an sich. Zwar mildert Gillies
rhetorisch die Bedeutung seines kurzen Vorworts ab, indem er darauf verweist, dass
die Auswahl nur ein kleiner Teil des von ihm iibersetzten und zum Teil in
»Blackwood’s Magazine* verdffentlichten (Evres sei — es handelt sich also um einen
rhetorischen Trick zur Zurschaustellung des massiven Umfangs seiner eigenen
Tatigkeit und Bedeutung —, insgesamt aber liefert er doch einen kleinen Einblick in
Kriterien seiner Auswahl. Das eine ist wohl das bereits angeklungene Merkmal der
Mode deutscher Texte im Englischen. Wo mit einem Publikum gerechnet werden
kann, werden der Verleger und auch der Ubersetzer nicht zdgern, auch im 19.
Jahrhundert nicht, das Publikumsinteresse zu befriedigen. Ein anderes iiber das
Interesse am Austausch mit dem ,,Kontinent“ hinausgehende Motiv fiir Gillies
Verbreitungswillen ist die Vielfalt der deutsche Schreibweisen und Stile, die er in
seinem Land bisher unzureichend gewlirdigt bzw. als ,,the German school* verkiirzt
dargestellt findet, und die er, ebenso wie die als Bildungssprache (,,Jlanguage which
hitherto rarely formed a branch of what is called liberal education®) eher
verschmihte Sprache Deutsch stirker bekannt machen will (obwohl sich natiirlich
fragen lieBe, weshalb er sie dann iibersetzt und nicht lehrt)*'’. Aus dem erstarkten
Interesse an der Diversitit deutscher Erzdhlungen entnimmt Gillies, dass nun
deutsche Texte ohne groBere Verdnderungen ins Englische {ibertragen werden
konnen, so wie in einer fritheren Mode die zahlreichen italienischen Texte, die man
in England lesen wollte. Diese Vorstellung der unveriinderten Ubersetzung offenbart,
dass er der Ansicht anhdngt, Originale sollten auch in ihrer {libersetzten Version
immer noch den Charakter des Anderen, Fremden abbilden. Er plddiert eben nicht
mehr fiir eine einbiirgernde Ubersetzungsmethode, die die fremden Originale als
Produktionen der eigenen Kultur erscheinen lassen wollen und sie dabei sehr stark
modifizieren. Stattdessen sollen die Texte aus dem anderen Kultur- und Sprachraum

gerade die Eigenarten des Fremden an das Publikum vermitteln und diesem so einen

219 yol. Gillies. German Stories. S. vi.
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Eindruck von der fremden Nation verschaffen. Dieses Vorhaben Gillies® erweist sich
allerdings zu diesem Zeitpunkt ganz offensichtlich noch als rechtfertigungsbediirftig,
weshalb er einen besonders starken Akzent darauf legt, seiner Leserschaft die
Kriterien fiir die Auswahl der konkreten Texte auseinanderzusetzen und dariiber
hinaus sogar zu begriinden, aus welchen Griinden er die jeweiligen Texte fiir
besonders gewinnbringend fiir ein englisches Lesepublikum hilt. Diese
Rechtfertigungsversuche stehen einerseits unter dem Vorzeichen der moglichen
Kritik an der Ubersetzungsmethode. Wie bereits in Schleiermachers Ausfithrungen
deutlich wurde, sind die Diskussionen um ein neues Ubersetzungsverstindnis
deutlich von Befiirchtungen gegeniiber einem durch verfremdendes Ubersetzen
herbeigefiihrten Sprach- und Kulturverfall der eigenen Nation gekennzeichnet.
Andererseits kommt der Anspruch, dem Fremden etwas Bereicherndes entnehmen zu
konnen, das der eigenen Kultur bisher fehlte, dem Eingestindnis nahe, die eigene
Kultur sei unvollstindig oder gar unterlegen. Dem begegnet Gillies, indem er
einzelne Erzdhlungen vermeintlich nur deshalb vorstellt, weil sie trotz allem
deutschen Schopfungspotenzial auch in ihren Defiziten auffielen. Diese Hintergriinde
bedeuten fiir die Ubersetzungen und ihre Qualitit, dass sie in der Beurteilung
vollkommen abhiingig von den jeweiligen vom individuellen Ubersetzer angelegten
Malstiben und Kriterien bzw. seinen Vorstellungen von der Version des Textes, wie
er sie schaffen wollte, ist.'" Systematisch zeigt sich dennoch bei Gillies, dass es ihm
auf moglichst getreue Ubersetzungen ankommt, denen der Leser die vielfiltigen Stile
im Deutschen ansehen kann, er offenbart also ein stirker der Werktreue
verpflichtetes Ubersetzungsverstindnis.

Ein weiterer selbstformulierter Anspruch Gillies® ist es, dem englischen Publikum
moglichst noch unbekannte, neue Erzdhlungen zu prasentieren. Dies geschieht
mitunter durch den Vergleich der prisentierten Erzdhlungen mit bereits etablierten
oder beliebten englischen Originalen, in deren Néhe er die deutschen Texte riickt. Zu
Hoffmanns Texten dufBert er sich separat; so sei das ,,Friulein von Scuderi® eine der
wenigen Erzdhlungen des Autors, die eine starker historische Fokussierung des Plots
beinhalte und sich daher stark von seinen sonstigen Erzdhlungen abhebe: ,, The first
narrative [,,Das Friulein von Scuderi®; R. B.] (...) is one of the few examples

afforded by Hoffmann of a plain historical style, in opposition to the wildness and

2 Das Gebiet der Ubersetzungstheorie im 19. Jahrhundert ist bereits breit erforscht. Es kann an dieser
Stelle nicht weiter auf Details dieses ganz eigenstéindigen Forschungszweiges eingegangen werden, da
dies viel zu weit von den eigentlichen Schwerpunkten dieser Arbeit fortfiihren wiirde.

181



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

bizzarerie in which he usually indulged.«*'?

»Rolandsitten (,,Das Majorat™) wird in
seiner Qualitét insofern abgewertet, als Gillies es als einen Text bezeichnet, der sehr
rasch und hastig verfasst worden sei. Dennoch habe er das Potenzial, nach
sorgfaltiger Restrukturierung mindestens drei weitere Erzdhlungen guter Qualitit zu
ergeben.

Die iibrigen Texte, auf die hier nicht detailliert eingegangen werden soll, werden
zum Teil kontextualisiert, indem darauf verwiesen wird, dass es bereits (und hier legt
Gillies nahe, schlechtere) Versionen von ihnen in Zeitschriften gegeben habe oder,
indem das urspriingliche Erscheinungsjahr und in einigen Féllen der Autor klar
benannt wird. Besonders hervor hebt der Ubersetzer das Talent Lauritz Kruses aus
Kopenhagen®'® (er schrieb aber zum Teil ebenfalls in deutscher Sprache und
residierte immer wieder jahrelang in Deutschland, insbesondere in Hamburg),
obwohl er auch betont, dass die hier ausgewdhlten Werke eher weniger bedeutsam
seien. Die Geschichten, die auf Geistererzahlungen einer womoglich realen Quelle
basieren, riickt er in die Ndhe von Matthew Gregory Lewis, der der einzig
Meisterhafte bei der Adaption solcher Fundstiicke in eigenen Werken sei. Der
Vergleich mit Lewis ldsst ganz deutlich wieder den Bezugsrahmen der ,,gothic
novel“ anklingen, da dieser bereits zu seiner Zeit als ein englischer Paradeautor des
Genres gilt, mithin die deutschen Erzdhlungen {ber Geister oder andere
iibernatiirliche, den beriihmten ,,wohligen Schauder* hervorrufenden Texte in eine
Reihe mit ihm gestellt werden. Fiir die Rezeption der deutschen Erzdhlungen
bedeutet dies wieder eine antizipierte Einschitzung, ein gleichzeitiges Mitlesen der
bereits bekannten englischen Tradition. Anders als in der Forschung meistens
angenommen, zeigt sich bereits hier, ein Jahr vor Erscheinen der beriihmten
Hoffmann-Rezension Scotts, die Vorstellung des deutschen Romantischen als des
Schauder Erzeugenden oder auch Gotischen. Dieser Umstand ist insofern
bemerkenswert, als im Allgemeinen das deutsche Publikum die Wurzeln der ,,gothic
novel”“ bei den Briten, besonders Horace Walpole als dem Vorreiter der Tradition,

sicht. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts aber wirkt die Aufnahme von

12 Gillies. German Stories. S. Vi.

1 Lauritz Kruse findet sich heute nicht mehr in géingigen Lexika und biographischen Darstellungen.
Konversationslexika seiner Zeit und Nekrologe enthalten hingegen Eintrdge zu Kruse, denen zu
enznehmen ist, dass er ein ddnischer Schriftsteller und Professor war, der eine Vielzahl von Reisen in
europdische Lander unternahm und sowohl in dénischer als auch in deutscher Sprache publizierte und
edierte. Exemplarisch sei ein biographischer Eintrag aus dem Jahr seines Todes zur weiteren
Information genannt: [Art.] Lauritz Kruse. In: Neuer Nekrolog der Deutschen. Siebzehnter Jahrgang,
1939. Zweiter Theil. Mit zwei Portréts. Weimar 1841. Druck und Verlag von Bernhard Friedrich
Voigt. S. 1053-1056.
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Schauerelementen aus der englischen Literatur in die deutsche in GroBbritannien
nach und nach genau umgekehrt: Gillies nutzt den Umstand, dass die ,,gothic novel*
beim englischen Lesepublikum lédngst ein etabliertes Genre ist dazu, Hoffmanns
Texte als daran anschlussfahig zu zeigen. Scott, so wird noch zu zeigen sein, stellt
gerade die ,,gotische Tradition als die typisch deutsche dar und wertet sie so ab.
Dies dient nicht zuletzt auch seinem Bediirfnis, sich von der romantischen Tradition
abzugrenzen. Hier wird sie sogar in ihrer Ausprdagung der ,,Schauerliteratur ganz
aus dem eigenen Land verbannt.

Insgesamt aber will sich Gillies, nach eigener Aussage, nicht kritisch zu den
Ubersetzungen 4uBern, da er sein Verstéindnis der Thematik nicht als eine Zensur an
bereits bestehenden oder noch zu erwartenden Ubersetzungstexten aus dem
Deutschen verstanden wissen will. Ein rhetorischer Trick, denn dies hélt ihn nicht
davon ab, in der Folge sein Prinzip der werktreuen Ubersetzung ein weiteres Mal in
ein giinstiges Licht zu riicken, wenn er vorhersagt, dass dem englischen Publikum
seine Ubersetzungen weit mehr gefallen werden als bereits bestehende. Auf sein
Erfolg verheiflendes Prinzip geht er auch noch ein wenig néher ein, wenn er einen
Vergleich der Sprache und Kultur Englands und Deutschlands vornimmt. Deutlich
ersichtlich ist hier, dass er den beiden Nationen sowohl sprachlich als auch im
Denken eine grofitmdgliche Verschiedenheit attestiert. Die englische Sprache sei in
fritheren Zeiten lebendiger gewesen und habe der deutschen gegenwiértigen stirker
gedhnelt, wihrend sich inzwischen die Schwierigkeit einstelle, dass nicht jede
Nuance und Facette des Denkens und Fiihlen gut in den strikten englischen Formeln
auszudriicken sei, wihrend die deutschen Shakespeare-Ubersetzungen von Voss und
Schlegel dem Dichter deutlich gerechter wiirden.

Aus diesem sprachlichen Vorteil, so Gillies, sollten gerade ,,minor authors*
schopferisch mehr machen. Diese Argumentation erinnert stark an das, was Madame
de Staél in ihrem Essay ,,De Lesprit des traductions* gegeniiber den Italienern
vorbringt: sie sieht in ihrer Sprache ebenfalls grof3es sprachschopferisches Potenzial,
das die Italiener ungenutzt lieBen, was sie sehr bedauert. Die Wiederholung dieser
rhetorischen Struktur ldsst indes darauf schlielen, dass es sich erneut um eine
geschickte Methode der Verstirkung der Kritik in der Betonung ungenutzter
Potenziale handelt. In der Hervorhebung der besonderen Stirken des Fremden aus
der Perspektive des auBBenstehenden Beobachters heraus liegt nur oberflachlich das

Lob des fremden Potenzials, da die gleichzeitige Hervorhebung des
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Ungenutztlassens dieser moglichen Stirken gerade im Vergleich mit den eigenen
kulturellen Leistungen umso schwerwiegender und negativer wirkt. Der Anspruch,
das Fremde als das Fremde darzustellen, bedingt also gleichzeitig die Notwendigkeit
seiner partiellen Abwertung, die sich in das Gewand des Lobes hiillt. Die
Ubersetzungen mogen daher bereits einem neuen und historischeren Werkbild
folgen, indes bedeuten sie deshalb keineswegs ein Abriicken von der Vorstellung der
Uberlegenheit des Eigenen. Eher konstituiert sich der Blick auf die eigene kulturelle
Identitit nun durch den Abgleich mit dem Fremden und der Suche nach
Verbindendem, mehr aber noch nach dem Trennenden. In dieser Sichtweise kommt
dem Fremden immer noch die Funktion der Absicherung des Eigenen zu. Das
Ergebnis der Denkfigur vollzieht sich, wie hier exemplarisch gezeigt, in der
rhetorischen Oppositionsbildung, bei der das Fremde und das Eigene kontrastiv
vorgestellt werden. Dies wird in dhnlicher Weise noch fiir die literaturkritischen
AuBerungen, insbesondere die AuBerungen Scotts und Carlyles zu zeigen sein. Zu
beriicksichtigen ist allerdings, dass das, was als fremd und das, was als eigen
wahrgenommen wird, inhaltlich sehr voneinander verschieden bzw. auf
unterschiedlichen Ebenen angesiedelt sein kann.

Gillies* Vorwort offenbart nun noch eine Reihe weiterer in das Gewand des
Bedauerns gekleideter Kritikpunkte an den Deutschen. So bedauert er, dass es sich
mit den deutschen Autoren, da auch das deutsche Publikum leicht begeistert sei, eher

so verhalte:

On the contrary, the novelist may come before the public as often as he thinks proper, in
nightgown and slippers, quite assured that he will be greeted with as much good will (if
not as much respect) as if he were in gala attire, with brilliant stars and red ribbons.*"*

Diese metaphorische Einschidtzung stirkt er nun mit einer Beschreibung der
stilistischen Fehler und Unsicherheiten, die er in den deutschen Erzdhlungen zu
erkennen meint. Als Entschuldigung fiir diese Schwichen fiihrt er, deutlich
polemisch, einen fiir ihn offenbar selbstverstdndlichen Sachverhalt an: Die deutsche
Literatur habe verglichen mit der englischen noch vor sechzig Jahren in ihren
Kinderschuhen gesteckt und es sei nicht verwunderlich, dass sie sich hinsichtlich des
schriftstellerischen Niveaus leichter zufrieden gébe: ,,even now, they are many times
satisfied with bold outline sketches in crayon. Hence the vast extent of their

productions, like those in the portfolio of a painter, of which the number always

214 Gillies: German Stories. S. xiif.
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exceeds incalculably that of his finished works.“*" Gillies erscheint demnach die
Qualitdt englischer Dichtungen insgesamt als wesentlich hoher, die Inhalte
wesentlich tiefer und die Ausfiihrung wesentlich gelungener als die der deutschen
Dichter, eine arrogante Verallgemeinerung, die er lediglich dadurch abzumildern
sucht, dass er das kiinstlerische Potenzial der deutschen Sprache und die zum Teil
guten Ansétze fiir erzdhlerische Ideen hervorhebt. Und letztlich ist dies der Grund fiir
seine Ubersetzungen aus dem Deutschen: er will einem hochgebildeten englischen
Publikum die guten, aber fremden Ansidtze deutscher Literatur vermitteln, ohne dabei
die englische Literaturtradition in den Schatten zu stellen oder ihre Qualitdt in
Zweifel zu ziehen; im Gegenteil, die Vorfiihrung der Méngel fremder Literatur hebt

erst die Stirken des Eigenen hervor.

George Soane

In George Soanes urspriinglich anonym erschienener Ubersetzungssammlung ist
ebenfalls ein Text Hoffmanns enthalten. Es handelt sich bemerkenswerterweise um
eine Erzdhlung des Spatwerks, fiir die Hoffmann noch bis kurz vor seinem Tod
wegen des gesellschaftssatirischen Anteils juristisch verfolgt werden sollte und die in
Deutschland 1822 nur in einer per Zensur um zwei ,,Abenteuer“-Kapitel gekiirzten
Version erscheinen durfte: ,,Meister Floh®. Soane gibt seinen Ubersetzungen kein
Vorwort bei, das sich zur Textauswahl und Ubersetzungsprinzipien duBert. Es ist
daher nichts zu seinen Prinzipien und Interessen die konkrete Sammlung betreffend
bekannt. Er selbst hingegen beginnt seine eigene literarische Karriere bereits zu

216 .
, und ist der Verfasser

Beginn des 19. Jahrhunderts, etwas frither als Carlyle
zahlreicher Romane und Dramen. Bereits 1818 ist sein Interesse an deutscher
Literatur durch seine Ubersetzung von Fouqués ,,Undine* erkennbar, auf die weitere
Texte von Fouqué, Caroline de LaMotte Fouqué und Goethe folgen. Sein
Auswabhlkriterium, gemessen an den in seiner Sammlung enthaltenen Texten, scheint

ihr damaliger Beliebtheitsgrad in Deutschland gewesen zu sein. Es handelt sich um:

Volume 1: C. F. van der Velde: ,, The Patricians®;
Volume 2: E. T. A. Hoffmann: ,,Master Flea“;
Volume 3: A. Ochlenschlaeger: ,,The Adventures* und B. Naubert: ,,The Mantle*.

215 Bbd. S. xiii.
216 yg]. Batt. S. 171.
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Max Batt beschreibt Soanes Ubersetzerqualititen als angemessen, duBert sich aber
ebenfalls nicht iiber dessen mogliche Prinzipien. Ein Vergleich der Originaltexte mit
den Ubersetzungen Soanes stiinde zur Untersuchung dieses Aspektes noch aus, kann

aber im Rahmen dieser Arbeit nicht im Detail geleistet werden.

Richard Holcraft: Tales of Humour and Romance

Die niichste Sammlung der 1820er Jahre entsteht in der Ubersetzerschaft von Richard
Holcraft unter dem Titel ,,Tales of Humour and Romance selected from Popular
German Writers“*'’. Sie erschien im Jahr 1826 und wurde drei Jahre spiter erneut
aufgelegt. Es ist wenig iiber Holcraft herauszufinden, er scheint aber hinsichtlich
seiner Ubersetzungspraxis insofern von gingigen Anpassungsverfahren des 19.
Jahrhunderts abzuweichen, als er eine relativ vollstindige Textiibertragung bietet und
sich um eine genaue Ubertragung bemiiht, auch wenn er die deutsche Sprache
offenbar nicht bis in die allerletzten Feinheiten beherrscht, was Max Batt bereits
anhand einiger Beispicle herausstellt’’®. Auch an dieser Stelle seien die Texte
erwihnt, die in der Sammlung enthalten sind, um einen Eindruck von dem Kontext

zu erhalten, in den Hoffmann gestellt wird. Die enthaltenen Erzdhlungen sind:

E.T.A. Hoffmann: ,,Madame de Scuderi® (“Das Fraulein von Scuderi*); Friedrich

Schiller: ,,The dishonoured Irreclaimable” (“Der Verbrecher aus verlorener Ehre®);
Jean Paul Richter: ,,The Death of an Angel* (,,Der Tod eines Engels*), ,,The Moon*
(,,Der Mond*); A.T.E. Langbein: ,,The Bridegroom’s Probation®, ,,The Broken Leg®;

Augustus La Fontaine: ,, The Haunted Castle”; Theodore Charles Korner:
»Woldemar, ,,The Harp* (“Die Harfe).

Es zeigt sich, dass auch Holcraft offenbar auf moglichst beliebte Autoren setzt,
wobei bei ihm der Schwerpunkt erkennbar auf Autoren liegt, die auch in Deutschland
vor allem als unterhaltsam gegolten haben. Eine Ausnahme stellt dabei sicher nur
Schiller dar und dies gleich in doppelter Hinsicht: einerseits ist Schiller sicher nicht
als reiner Unterhaltungsautor wahrgenommen worden, zweitens ist Schiller nicht im
eigentlichen Sinne Teil der romantischen Bewegung. Die Einordnung Schillers in
den romantischen Kontext ist dagegen ganz typisch fiir seine Wahrnehmung in der

ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts (in einigen Fillen auch spiter) im Ausland. Man

21" Holcraft, Richard: Tales of Humour and Romance. Selected from Popular German Writers and
Translated by Richard Holcraft. London 1826.
218 yg]. Batt. The German Story. S. 171.
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findet ihn hiufig zusammen mit Goethe als romantischen Autor bezeichnet. Diese
Auffalligkeit ist jedoch bereits in zahlreichen Untersuchungen hinreichend beleuchtet
worden. Die unterschiedliche Einordnung von Autoren im In- und im Ausland
innerhalb der europdischen Romantik kann lediglich knapp in einzelnen Aspekten
des englischen Romantikverstidndnisses anklingen.

Zu Holcrafts Verstindnis der Ubersetzungssammlung kann, Zhnlich wie bereits bei
den vorhergehenden, wieder ein Blick auf sein Vorwort hilfreich sein. Es hilt sich im
Umfang etwa mit dem Carlyles und Gillies* die Waage, gibt aber auch Aufschluss
tiber die Situation, in der Holcraft sich zum Zeitpunkt der Arbeit befand. Er schreibt
nidmlich kein sachlich informierendes oder polemisches Vorwort, sondern eher einen,
als fiktiv zu verstehenden, narrativen Erfahrungsbericht im Stile eines die
unterschiedlichen Positionen zur Ubersetzungspraxis vorfiihrenden Dialoges, in dem
er erklirt, er habe sich von einer seiner zahlreichen Krankheiten gerade erst erholt
und dies versetze Menschen iiblicherweise in den Zustand, ,,Luftschlosser

“29) 7u bauen bzw. sich mit hochtrabenden Ideen der

(,,chateaux en Espagne
Nachwelt zu vertrauen. In seinem Fall habe er sich mit der Ubersetzung beliebter
Autoren aus Deutschland beschéftigt und dariiber einen Austausch mit einem Freund
aus Schulzeiten gefiihrt. Das Gespriach, das er nun wiedergibt, verhandelt die
Prinzipien der Ubersetzung. Wihrend Holcraft selbst die Ansicht vertritt, in den
Ubersetzungen vor allem den Stil der deutschen Autoren vermitteln zu wollen (ein
Hinweis darauf, dass er sich nicht als wortgetreuer Ubersetzer versteht), widerspricht
ihm sein Freund und weist darauf hin, dass man mit der Ubersetzung kleiner Teile
eines Werkes nicht diesen Erfolg erzielen konne. Es vermittle sich auf diese Weise
lediglich ein unscharfer Auszug aus einem viel zu grolen Komplex. Dies nimmt
Holcraft hin, wenn er auch ergénzt, dass sich seines Erachtens der Stil eines Autors
auch in kleinen Werkausziigen gut vermittle, nur die Gesamtheit seines Denkens und
seiner Schopferkraft wiren auf diesem Wege nicht darstellbar.

Zu seiner Meinung zur Qualitit der Ubersetzungen befragt, entspinnt sich nun eine
Diskussion um den Umgang mit Originaltexten, ihre Rezeption im eigenen Land,
ihre Ankniipfungsfahigkeit an unterschiedliche Genres und um die unterschiedlichen
Moglichkeiten im Ubersetzungsverfahren. Dabei vertritt der Ubersetzer selbst die
Auffassung, die der Leser bereits im Zusammenhang mit den Ideen zur Ubertragung

eines Stils hat vermuten konnen: Anderungen am Text, wie im Falle der Hoffmann-

219 Holcraft: Tales of Humour and romance. S. iii.
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Erzdhlung das Einfligen von zuvor nicht vorgesehenen Kapiteliiberschriften, seien
absolut vertretbar und konnten sogar dazu beitragen, den Stil eines Textes vermittels
einer sichtbar gemachten Struktur besser zu erfahren. Zudem miisse sich der
Ubersetzer in solchen Fragen auch den literarischen Moden im eigenen Land
unterwerfen, es sei etwa undenkbar, dass ein englisches Publikum einen Text ohne
Einteilungen und ohne schmiickendes Beiwerk positiv bewerte. Dem Freund kommt
an dieser Stelle die Rolle zu, das dem Ubersetzer gegenteilige Prinzip zu vertreten.
Insofern widerspricht er der freien Auffassung von Ubersetzungen und stellt die
Frage, ob nicht Ubersetzungen absolut korrekt und werkgetreu angefertigt werden
sollten, worauf Holcraft ihm Horaz‘ Motto ,Nec desilies imitator in arctum**?°
entgegenhélt. Andere Erzdhlungen aber, so Holcraft, seien deutlich dichter am
Original — etwa die Schiller-Erzdhlung. Anhand dieses Textes versucht er den Autor
als einen mdoglicherweise begabten Verfasse von ,,Romances* (damit sind
romanhafte Erzdhlungen gemeint) darzustellen, dessen Talent in der gegenwirtigen
Zeit besser zur Entfaltung gelangt wire. Sein Gesprichspartner qualifiziert die
Erzdhlung in der Sammlung als eine moralisch-didaktische Erzdhlung gegen das
Gliicksspiel, aus der die entsprechenden Instanzen seines Landes lernen kdnnten und
die Zahl der Verbrechen reduzieren. Dem wird nicht widersprochen.

Der nichste Autor, zu dem unterschiedliche Ansichten bestehen, ist Jean Paul. Er sei,
so die einhellige Ansicht, eher als literarische Kuriositit zu prasentieren, dessen Stil
sich kaum in das Gewand des englischen Publikumsgeschmacks kleiden lasse.
Holcraft habe, so versichert er, versucht, ein so getreues Abbild des Stils wie irgend
moglich zu iibermitteln. Insgesamt aber sei der Autor zu metaphorisch und zu
imaginativ, als dass ein englischer Leser ihn gut verstehen konne. Auch Madame de
Staél habe bereit gedulert, dass dieser Autor nur innerhalb der deutschen nationalen
Grenzen zu rezipieren sei. Diese Einschédtzung Jean Paul betreffend, hat sich als ein
Gemeinplatz auch in den spéteren Jahren hartnickig gehalten, was zeigt, dass auch
Madame de Staél zu den GroBen der Zeit gehort, deren Urteile sich in Europa weit
verbreiten und bald zu anerkannten Rezeptionsmustern werden, die niemand mehr
hinterfragt. Es ist relativ unstrittig, dass sich Holcraft hier auf einen der beriihmtesten
Texte von Madame de Staél bezieht: ,,De L’Allemagne*. Diese Abhandlung erschien
wihrend ihres Londoner Exiljahres bei einem Londoner Verlag. Es ist bereits hdufig

betont worden, wie stark das Werk den europdischen Blick auf Deutschland prégte.

20 Holcraft: Tales of Humour and Romance. S. xii.
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Zu Recht erscheinen daher immer wieder Forschungsarbeiten, die de Staéls
Ansichten im Hinblick auf ihren Realititsgehalt priifen und ihre rhetorischen
Strategien und Urteile analysieren und erldautern. Natiirlich handelt es sich nicht um
eine objektive Studie zur deutschen Kulturnation, sondern um ein subjektives und
Wertungen vornehmendes Werk. Gerade aber, weil diese Wertungen héaufig
iibernommen worden sind, lohnt es sich, sich einzelne Aspekte des Werks zu
vergegenwartigen. Staél kommentiert neben vielen anderen Aspekten auch konkret
das Schaffen einzelner deutscher Autoren. Hier, in Holcrafts Vorwort, wird ihre
Stimme als besondere Gewdhrsmeinung im Urteil liber Jean Paul bemiiht. Dabei
verzichtet der Ubersetzer auf detailreiche Schilderungen der Urteile Staéls. Dieses
Versdaumnis soll an dieser Stelle nachgetragen werden, um erkennen zu kénnen, auf

welche Urteile sich Holcraft genau stiitzt.

Exkurs: Madame de Staél: ,, Uber Deutschland

In ihrem Werk ,,Uber Deutschland* widmet sich Staél in einem Kapitel den Werken
Jean Pauls, jedoch nicht als Einzelstudie, sondern im Rahmen eines Abrisses iiber die
Romane®'. Das Kapitel ist einerseits als ein Uberblick iiber die wichtigsten
europdischen Romantendenzen und ihre jeweilige spezifische Ausprigung in
Deutschland, gleichzeitig aber auch als exemplarische Hervorhebung dreier
bekannter deutscher Romanautoren, ndmlich, Goethe, Claudius und Jean Paul,
gestaltet. Unterschiedliche europdische Tendenzen werden anhand der drei
Beispielautoren aufgezeigt, aber jeweils auch in ihrer Gebundenheit an den
spezifischen Autor und seine deutsche Herkunft, die sowohl sein Denken als auch
seine Sprache formt, markiert. De Sta€ls Urteile sind daher ebenfalls immer in
diesem Verhiltnis zu sehen. Insofern stellt sie ihre Ansichten zu Jean Paul, dem sie
einen erheblichen Teil des Kapitels widmet, auf unterschiedlichen Ebenen dar: sie
kennzeichnet Jean Paul als einen modernen Dichter, dessen geistiges Schaffen jedoch
zum Ausufern neige. Diese ,,ausschweifende Kiihnheit“**, ein deutsches Merkmal,
fiihre bei Jean Paul zu einer Verkiinstlichung des Werkes, die den Leser vom Werk
abschrecke, weil bei aller Qualitit durch die Ubertreibung die Grenze von geistig
ansprechenden Elementen und unnétig Exkurshaftem zu stark verwische. Der Kern
des Werkes und einige der Ausarbeitungen im Detail erscheinen Madame de Staél so
insgesamt gelungen, ,,der Entwurf aber und der Rahmen seiner Gemilde [seien] so
fehlerhaft, da3 die lichtesten Strahlen des Genies sich darin wie in einem Chaos
[verloren]“*>. Dieses ,,Chaos* erklirt sich fiir Staél eindeutig durch ein dem
»deutschen Wesen* eigenes Charakteristikum, das mit der Beschaffenheit des
deutschen Sinnes fiir Humor zusammenhédngt. Im Vergleich zu Franzosen und
Englédndern sieht Sta€l das Wesen des deutschen Scherzes nicht in der Unterhaltung

2! De Staél, Anne Germaine: Uber Deutschland. Vollstindige und neu durchgesehene Fassung der
deutschen Erstausgabe von 1814 in der Gemeinschaftsiibersetzung von Friedrich Buchholz, Samuel
Heinrich Catel und Julius Eduard Hitzig. Hrsg. und mit einem Nachwort versehen von Monika Bose.
Mit einem Register, Anmerkungen und einer Bilddokumentation. Frankfurt a. Main 1985.
S. 439-458.

2 De Staél: Deutschland. S. 451.

** Ebd. S. 452.
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oder Fantasie, sondern in der Philosophie begriindet’**. Sie setzt dabei die

Philosophie als einen Sammelbegriff fiir die Gelehrsamkeit ein, die sie den
Deutschen attestiert. Auf Jean Paul bezogen bedeutet dies, dass sie den Aspekt der
Belehrung in der Unterhaltung durch eine Vielfalt an Exkursen auf unterschiedliche
Wissensgebiete in seinem literarischen Schaffen verwirklicht sieht. Die Belehrung
als solche qualifiziert Staél als sinnreich gestaltet, ,,wo aber, um in einen Scherz
einzugehen, Aufmerksamkeit und Nachdenken erforderlich wird, da mochten nicht
leicht andere als die Deutschen geneigt sein, auf dem Weg des Studiums zum Lachen
zu gelangen, und sich mit gleicher Anstrengung belustigen als belehren zu lassen‘*%.
Neben dieser auflerhalb Deutschlands unverstindlichen Mischung aus Ernst und
Scherz kritisiert Sta€l den nicht zur Erbauung fiihrenden erhabenen Charakter des
Paul‘schen Werkes sowie seine Episodenhaftigkeit in der Komposition. Diese Kritik
bebildert sie anhand einzelner Beispiele, die schlieBlich in der Wiedergabe eines
Teils der ,,Rede des toten Christus vom Weltgebdaude herab, daB3 kein Gott sei
gipfelt. In ihr sieht sie das dichterische, auf der reinen Fantasie basierende Prinzip
Jean Pauls verwirklicht, weshalb sie das Zitat nur knapp einleitet und nicht weiter

erldutert. Insgesamt halt sie deutsche Dichtungen fiir gro3e Inspirationen zu neuem

eigenen Schaffen und rit daher zu ihrer Lektiire®*.

Diese literaturvermittelnden Gedanken finden sich bei Holcraft nur noch in
abgewandelter Form. Sein fiktiver Dialog, der zwei Ableger der gingigsten
Ubersetzungspositionen darstellt und buchstiblich in Kommunikation miteinander
treten ldsst, erwégt in Riickbezug auf Staél die Dimensionen der produktiven
Rezeption deutscher Literatur in der englischen Ubersetzung, wobei seine
Vorstellung des produktiven Umgangs mit den Originaltexten eher das der ,,belles
infideles* zu sein scheint. Insgesamt geht es Holcraft ndmlich um die Anpassung der
deutschen Texte an den englischen Lesegeschmack, an die englische
Literaturtradition. Das davon abweichende Deutsche wird hier zwar als solches
wahrgenommen, aber nicht unbedingt akzeptiert, sondern modifiziert im Sinne einer
besseren englischen Konsumierbarkeit. Dies bedeutet, dass das Fremde zwar anregt,
aber vor allem anregt zur Verbesserung und Selbstvergewisserung im eigenen
nationalen Kontext.

Dabei ist durchaus bemerkenswert, wie stark sich Holcraft in diesem fiktiven Dialog
als ein belesener Gelehrter vermarkten will, der sich sowohl mit Reisen in Europa als
auch mit Intellektuellen der Zeit auskennt und dabei seine Latein-, Franzosisch- und
Italienisch-Kenntnisse in zahlreichen Verweisen und Zitaten aus dem Werk
unterschiedlicher Autoren zur Schau stellt. Er erkldrt sowohl seine Kenntnisse
zeitgendssischer Kritiken als auch seine Ansichten iiber zeitgendssische literarische

Moden und Ubersetzungspraktiken, gestaltet diese Ausfiihrungen jedoch nicht in

24 ygl. ebd. S 452f.
23 De Staél: Deutschland. S. 452.
226 ygl. ebd. S. 454ff,
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einem theoretischen Vorwort, sondern als eigenes kleines literarisches Schaustiick.
Es kann daher angenommen werden, dass er den Versuch unternehmen wollte, ein
Publikum zu erreichen, dass eher unterhalten, als belehrt werden wollte und dem er
dennoch die gidngigen Diskussionen der Zeit vermitteln wollte. Nur so erklirt sich,
weshalb er den besonderen Stil der dialogischen Diskussion fiir sein Vorwort
auswihlt. Dieses Ubersetzungsunterfangen stellt daher offenbar durchaus einen
bewussten, strategischen Versuch dar, auf dem literarischen Markt zu bestehen.

Holcrafts Begriindung der Wahl Jean Pauls bezieht sich denn auch weniger auf die
Qualitdt der Erzdhlungen, als mehr auf das anregende Potenzial, das er in ihnen zu
erblicken glaubt. Er schlieBe nicht aus, dass sich nicht jeder Leser fiir die
Erzdhlungen interessieren werde, er habe sie aber, um einen Eindruck der
Imaginationskraft in Deutschland zu geben, dennoch in die Sammlung integrieren
wollen. Der Reihenfolge der Texte im Inhaltsverzeichnis folgend, wendet sich die
Diskussion nun den Langbein-Erzdhlungen zu. Diese identifiziert er als humorvolle
Nachahmungen Boccaccios. Er habe sich bemiiht, moglichst wenige offensichtliche
Anspielungen auf dessen Werk mit in die Sammlung einzubeziehen. Es habe sich
jedoch als schwierig herausgestellt, Texte zu finden, in denen nicht Nachahmungen

. . . . .22
anderer Art vorherrschend gewesen seien (verwiesen wird hier auf Casti**’)

Augustus La Fontaine wird nun als besonders in Deutschland gefeierter Autor
dargestellt, den sowohl der Ubersetzer als auch sein Freund sehr schitzen, weil er in
einem sehr authentischen und klaren Stil schreibe. Sie hegen Zweifel daran, dass ein
englisches Publikum ihn zu schitzen wissen werde aber ergehen sich selbst in
groflem Lob hinsichtlich der in der Sammlung vertretenen Erzdhlung ,,The Haunted
Castle*. Sie gehen sogar so weit, ihn als ,,the clearest and purest of all German

“228 7u bezeichnen. Erwihnt wird auch, dass La Fontaine ein ungeheuer

novelists
produktiver Autor ist, dessen Produktivitdt noch die Scotts {ibersteige.

Der letzte besprochene Autor schlieBlich ist Theodor Kérner. Er wird als ein zwar
vor allem lyrischer Autor gefeiert, ohne dass erwidhnt wird, weshalb seine Prosatexte
hier iibersetzt wurden. Es scheint demnach eher um Korner als patriotische Person zu
gehen, der der Ubersetzer Ehre erweisen will, als um ihn als Romanautor, dennoch
erfahrt man hier, dass insbesondere Korners Wunsch, seine eigene Kultur vor

fremden Einfliissen zu schiitzen, als ehrenwert angesehen wird. Darin steckt

ebenfalls ein Hinweis auf die Einstellung des Ubersetzers zur eigenen und zur

227 ygl. Holcraft. S. x.
228 Holcraft. Tales of Humour and Romance. S. x.
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fremden Kultur. In der Aufwertung eines Beschiitzers der eigenen Kultur vor allzu
fremden Einfliissen offenbart sich dessen eigenes Bediirfnis, die englische Kultur vor
dem Fremden zu bewahren. Eine Option kann dabei sicher der Eingriff des
Ubersetzers in die von ihm iibertragenen Texte aus dem Ausland bzw. die Anpassung
dieser Texte an die eigene Kultur und den literarischen Geschmack im eigenen Land
sein.

Das Vorwort schlieft mit einer poetologischen Selbstreflexion, nicht besonders
elegant, aber eindriicklich, indem der Jugendfreund dem Ubersetzer seinen Segen fiir
die Ubersetzungssammlung erteilt unter der Voraussetzung, dass die Leser von den
Ansichten des Ubersetzers ebenso wie der Freund selbst erfiihren. Diesen Gefallen

tut Holcraft ihm, indem er ihr Gesprich als Vorwort verwendet.

Thomas Carlyle: German Romance (Ubersetzung und Vorwort)

Die letzte der in England in den 1820er Jahren erschienene Sammlung ist aus dem
Jahr 1827 und hinsichtlich der Sammlungen deutschsprachiger romantischer Texte
mit grofer Sicherheit die bekannteste. Sie ist von Thomas Carlyle angefertigt
worden, war bereits im Jahr 1826 fertig, wurde aber vom Verleger in der
Veroffentlichung aus kommerziellen Griinden um ein Jahr verschoben, da, wie schon
beschrieben, im Vorjahr bereits einige Sammlungen erschienen waren und er sich
durch die Verschiebung eine bessere Wahrnehmung in den Anzeigen der
Zeitschriften und letztlich einen besseren Umsatz der Ausgabe erhoffen konnte™”’.
Die Sammlung ist deshalb beriihmt, weil es sich bei Carlyle um einen Literaten und
Kenner deutscher Literatur ersten Ranges in England handelte (zumindest ab den
1830er Jahren; man nahm daher auch die Sammlung spéter noch wahr, als andere
bereits vergessen waren), dessen Werk, dhnlich wie das Scotts, sowohl im In- als
auch im Ausland sehr wohlwollend rezipiert wurde und dessen Stimme daher viel
Gewicht besaB. Auch traute man Carlyle als Ubersetzer viel zu — wie sich aus
Rezensionen zu seinen Ubersetzungen entnehmen lisst — und lobte seine Stil- und
Treffsicherheit im Umgang mit fremden Texten. Es handelt sich insofern mit
Sicherheit um einen Ubersetzer, dessen methodische Ansichten sich verbreiten
konnten. Die Ubersetzungsqualitiit seiner Arbeiten zu iiberpriifen, wiirde eine
vollstdndige neue Arbeit bedeuten, weshalb es an dieser Stelle bei einer Darstellung
der Einschitzung seiner Zeitgenossen bleiben muss. Im Vergleich mit Gillies

schneidet Carlyle dabei sehr gut ab, wenn ihm attestiert wird, er habe die Schwéchen,

¥ Fiir die Details hierzu vgl. Batt.

192



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

die Gillies Texte bei aller Qualitit noch zeigten, ausbessern konnen. Auch in der
Forschung ist Carlyles in der hier vorgestellten Sammlung enthaltene Ubersetzung
des ,,Goldenen Topfes (,,The golden pot*) regelmaBig sehr gelobt worden. Es kann
davon ausgegangen werden, dass auch Scott die Ubersetzung kannte, die im gleichen
Jahr wie seine berlihmte Hoffmann-Kritik erschien. Ein Indiz dafiir sind
beispielsweise auch die deutlich auf Carlyle verweisenden Darstellungen des
hoffmannschen Charakters bei Scott. Da die von Carlyle auf der Basis der Hitzig-
Biographie und der Kenntnis der literarischen Texte Hoffmanns verfasste Beigabe
zum ,,Golden Pot* als ein wertendes Zeugnis der Rezeption Hoffmanns angesehen
wird, wird die Analyse an spéterer Stelle erfolgen. Es sei hier der Vollstandigkeit und
der Einschitzung der Carlyle’schen Textauswahl wegen noch erwihnt, welche

urspriinglich deutschsprachigen Erzédhlungen Carlyles Sammlung enthilt:

Volume 1: Johann Karl August Musdus: ,Dumb Love™ (,,Stumme Liebe®),
,Libussa®, ,Melechsala®, Friedrich de LaMotte Fouqué: , Aslauga’s Knight
(,,Aslaugas Ritter*), Ludwig Tieck: ,,The Fair-Haired Eckbert“ (“Der blonde
Eckbert), ,,The Trusty Eckart“ (“Der getreue Eckart*), ,,The Runenberg® (“Der
Runenberg®), ,,The Elves* (“Die Elfen*), ,,The Goblet* (,,Der Pokal);

Volume 2: E. T. A. Hoffmann: ,,The Golden Pot* (“Der goldene Topf*), Jean Paul
Friedrich Richter: ,,Army-Chaplains Schmelzle’s Journey to Fletz* (,,Des
Feldpredigers Schmelzles Reise nach Flitz®), ,,Life of Quintus Fixlein“ (,,Leben des

Quintus Fixlein®).

Es zeigt sich hier deutlich, dass Carlyle nicht nur beliebte, sondern auch im
deutschen Verstiandnis tatsédchlich romantische Autoren vorstellt. Zu allen gibt er
kurze Einflihrungen, stellt der Gesamtsammlung aber im ersten Band auch zusitzlich
noch ein Vorwort voran. Es sei allerdings darauf hingewiesen, dass die Sammlung
erst im Nachhinein zahlreichen Romantik-Kennern bekannt wurde, weil Carlyle zur
Zeit der Entstehung der Sammlung als Literat noch unbekannt und wenig erfolgreich
war. Viel eher war er als ein emsiger Autor in den , literary reviews* bekannt, denn
er hielt sich weitgehend mit Beitrdgen darin finanziell schadlos und nahm auch
deshalb den Auftrag fiir die Ubersetzungssammlung an. Das Vorwort, das Carlyle
verfasste, legt Zeugnis davon ab, wie wenig die Aufgabe und Auswahl der Texte
seinen eigenen Vorstellungen entsprach, und es ist dariiber hinaus bekannt, dass er
spater die Sammlung innerhalb seines Werkes deutlich abwertete. Es sei dennoch ein

kurzer Uberblick iiber die von Carlyle im Vorwort geduBerten allgemeinen
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Prinzipien der Ubersetzungen gegeben, um eine Vorstellung von seiner Haltung
deutschen Autoren gegeniiber zu gewinnen.

Carlyle stellt in seinem Vorwort zur Gesamtsammlung heraus, wie wenige Texte aus
der ungeheuren Masse deutschsprachiger Autoren dem englischen Publikum bislang
bekannt seien, dass es sich also um einen ,,blinden Fleck® in der Wahrnehmung
anderer Kulturen handle, den es aufzuarbeiten gelte. Seine Position ist insofern,
zumindest der eigenen Darstellung nach, eindeutig die des Literaturvermittlers.
Dabei weist er sehr deutlich darauf hin, dass seine Sammlung nur einen
verschwindend geringen Anteil an diesem Prozess haben kann, dessen Wesen
ohnehin fragmentarisch bleibe. Seine Auswahl begriindet Carlyle nicht im
eigentlichen Sinne mit nachvollziehbaren oder trennscharfen Kriterien. Er habe viele
Texte ausgelassen, weil ihre Qualitét nicht ausreichend gewesen sei, in jeder Nation
seien unter den Romanautoren grofle Mengen unfdhiger und untalentierter Schreiber,
die sich auf dem weiten Felde des Romans experimentell austobten. Zudem erwiesen
sich die Deutschen nicht genuin als Romanautoren. Carlyle verrét also bereits ein
vorgefasstes Verstindnis davon, was einen Roman ausmacht. Dieses ist sicher davon
geprigt, dass die Entwicklung der Gattung faktisch bereits im 18. Jahrhundert in
England weiter fortgeschritten war als in Deutschland. Es gebe, abgesehen von einer
einzigen Ausnahme im 17. Jahrhundert, erst im 18. Jahrhundert {iberhaupt deutsche
Texte, die sich als Roman qualifizieren lieBen. Unter diesen seien einige zu
didaktisch, andere zu riide fiir ein englisches Publikum und andere lieBen sich
lediglich als jugendliche Versuche beschreiben. Zudem seien Texte schlielich
wegen der verhandelten Themen oder der schieren Textquantitdt aus der Sammlung
herausgefallen oder einbezogen worden, weil sie bisher noch nicht ins Englische
iibersetzt vorlagen. Carlyle erklért, dass es fiir diesen partiellen Mangel an Qualitét
keine Entschuldigung gébe. Es verwundert, dass der Verleger diese vorangestellte
Abwertung der Auftragsarbeit unkorrigiert und nicht abgeschwécht hat drucken
lassen. Der lakonische Tonfall Carlyles scheint darauf zu verweisen, dass seine
Motivation bei der Erstellung der Sammlung womdglich eher gering war. Dieser
Eindruck findet sich darin bestdtigt, dass Carlyle selbst seine Arbeit in spéteren,
erfolgreicheren Jahren nicht gerade lobend herausstellt. So findet sich beispielsweise
1857 in den ,,Collected Works* der folgende, die Qualitit der Ubersetzungen in
Frage stellende Kommentar Carlyles, der ,,German Romance* als ,book of

translations, not of my suggestion or desiring, but of my executing as honest
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journeywork in defect of better” bezeichnet. Und weiter heiflt es: ,,The pieces
selected were the suitablest discoverable on such terms: not quite of /ess than of no
worth (I considered) any piece of them; nor, alas, of a very high worth any, except
only one.“**

Carlyle gilt als ein eifriger Ubersetzer deutscher Texte ins Englische und als einer der
wichtigsten Vermittler deutscher Ideen nach GroBbritannien. Seine Ansichten sowohl
zur Ubersetzung als auch zu systematischen Aspekten aus dem Werk Goethes,
Schillers und Kants haben sich allerdings im Laufe der Jahre zunehmend gewandelt.
Fiir die frithe Phase der Ubersetzung, die ihn vor allem wegen der Ubersetzung des
»Wilhelm Meister bekannt machte, gilt, dass Carlyle hier noch viele Elemente der
deutsche Texte abmilderte und der in England verbreiteten Ansicht, das Deutsche sei
zu wild und zu roh fiir den englischen ,,taste” folgte, weshalb er wie viele andere
Ubersetzer in der Haltung der Rechtfertigung fiir seine Vorhaben schreibt.

Dennoch erweist er sich als ein Kenner deutscher literarischer Moden, zumindest,
was seine Kenntnisse iiber dort vertretene Genres anbelangt. Er nimmt Bezug auf
einzelne und stellt insbesondere Mérchen (,,popular tales®) in ihrer Auspriagung
»prosaisch® (Muséus) und ,,poetisch (Tieck) vor. Die fiir dieses Genre besonders
konstitutiven Bestrebungen der Grimms werden allerdings nicht erwéhnt. Ergdnzend
werden der Ritterroman (,,chivalry romance®), das eindeutig Hoffmann als Schopfer
zugeordnete Fantasiestiick (die ,,Mérchen aus dem Phantasus® scheinen Carlyle
unbekannt zu sein) und der Kunstroman Goethes (gemeint ist wohl der
Bildungsroman) erwéhnt; Richters Werke seien das, was man auch in England unter
,hovels“ verstehe. Es offenbart sich in der Auflistung von Genres und der Zuordnung
der deutschen Werke zu diesen Oberbegriffen (es bleibt unklar, auf welche
Definitionen sich Carlyle hier bei der Einordnung genau bezieht) deutlich, dass das
der Sammlung zugrunde liegende Verstindnis des Terminus ,novel”, unter den
letztlich alles subsumiert wird, nicht den heutigen Vorstellungen eines Romans
entspricht. Offenbar umfasst der Begriff fiir Carlyle vor allem Prosawerke, kurze, die
heute eher als Erzdhlung oder Novelle (engl. ,,novella®, ,novelette oder ,,short
novel*) gelten wiirden, wie auch lidngere, deren Untergattungen vor allem durch ihre
thematische Ausrichtung oder, wie im Fall der Fantasiestlicke, durch die vom Autor
festgelegten Merkmale bestimmt zu sein scheinen. Das Modell der ,,novel” muss

daher wohl weniger als ein trennscharfes Instrument zur Textbestimmung betrachtet

29 Carlyle: Collected Works. S. 311.
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werden, sondern als ein Kontinuum mit flieBenden Grenzen. Diese Beobachtung
bezieht sich im Ubrigen auch auf die meisten anderen von englischen Kritikern und
Autoren des 19. Jahrhunderts verwendeten Begriffe und Abgrenzungen, die in dieser
Studie vorkommen, was den Schluss nahelegt, dass es sich um eine grundlegende
Denkweise der Zeit handeln konnte bzw. darauf verweist, dass die theoretischen
Diskussionen um eine Gegenstandsbestimmung des Romans erst im Entstehen
begriffen waren.

Carlyle macht diese sechs Texttypen als die in im zeitgendssischen Deutschland
immer wiederkehrenden Muster aus, die stindig imitiert und wiederholt wiirden, mit
wechselnder Qualitdt; {iber die Machart und Qualitdt der Muster als solche wolle er
aber nicht urteilen, dies sei Sache seiner Leser. Zu bedenken gibt er allerdings noch
einiges, was er in Kommentare zum Deutschen an sich fasst. Er stellt heraus, dass
gerade die Eigentlimlichkeiten der Texte, die sich ihrem Deutschtum verdanken, ob
sie nun dem englischen Geschmack entsprachen oder nicht, die Qualitit der Texte
ausmachten. Jede Nation habe ihre eigenen Charakteristika, Denk- und
Schreibweisen, die man gegebenenfalls als fremd empfinden konne, aber
hinzunehmen habe, fordere man doch anderenfalls, dass sich die deutschen Autoren
eines Stils bedienten, der nicht der ihrige und daher hohl, falsch und leer, mithin,
nicht authentisch sei. Diese Uberlegungen, die in den damaligen Diskurs iiber die
Herausbildung von Nationalliteraturen oder aber einer Weltliteratur hineingehoren,
vertieft Carlyle, indem er deutlich Stellung zur Idee der Weltliteratur bezieht, die er

in Deutschland sehr verbreitet findet (womoglich ist hier Goethe der Subtext):

Of writers that hover on the confines of faultless vacuity, that write not by vision but by
hearsay, and so belong to all nations, or, more properly speaking, to none, there is no
want in Germany more than in any other country.”'

Seine Ergénzungen spielen dabei erkennbar auf die Orientierung der Literatur an der
Antike und ihren Formen und Schonheitsidealen an, mithin also auf die Kunst der
Nachahmung der Antike, den Klassizismus, der auch in England verbreitet ist. Genau
deshalb hilt es Carlyle fiir nicht notwendig, die deutschen klassizistischen Texte
nach England zu importieren, seien sie doch dort bereits zahlreich vorzufinden und
ergiben keine Bereicherung im Sinne der Entdeckung einer anderen Kultur. Carlyle
erweist sich so als ein Vertreter der Befiirwortung des Fremden, das die eigene

Kultur bereichern, aber nicht Teil derselben werde sollte. Er betont die

31 Carlyle.German Romance. S. 4f.
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Verschiedenheit der Nationen und Kulturen und ldsst sie gleichberechtigt
nebeneinander existieren.

Sein Wunsch zum Kennenlernen der Nation und des Geistes der Deutschen ist fiir
ithn an den Spracherwerb gebunden und er verleiht ihm Ausdruck, indem er die
Briten bittet, doch das Deutsche zu erlernen, er versichert, dies sei keineswegs
schwierig (drei Monate ohne Lehrer setzt er dafiir an). Er sieht in den Deutschen eine
Nation, die sich in zunehmendem Malle in England zeigen werde, und eine
Anndherung sei daher wiinschenswert, weil die Urspriinge beider Nationen
geschichtlich und daher auch sprachlich und im Geiste in der Geschichte der Sachsen
lagen; man solle sich briiderlich anndhern. Die zuvor deutlich von Carlyle abgelehnte
schiere Nachahmung des Fremden ist hier also nicht gemeint, er schafft es, sein
englisches Publikum auf die deutsche Literatur aufmerksam zu machen, indem er die
Wurzeln der deutschen und der englischen Sprache und Kultur auf einen partiell
gemeinsamen, historisch plausiblen Ursprung zuriickfiihrt. Das Fremde ist damit nur
das im Laufe der Zeit Fremdgewordene, das es sich jetzt anzueignen gilt, weil es im
eigentlichen Sinne Teil des Eigenen ist. Es handelt sich daher bei der deutschen
Literatur aus Carlyles englischer Perspektive nicht um das, was er zuvor als
»Weltliteratur® abgewertet hat, die Orientierung an einer genuin eben nicht mit der
eigenen verwandten Kultur und deren Nachahmung bzw. eine Verwisserung der
Unterschiede der nationalen Auspriagungen, sondern um die Erforschung dessen, was
aus einem gemeinsamen Ursprung geworden ist und den Keim des potenziell immer
noch Gemeinsamen in sich tragt. Es ist kaum einzuschédtzen, inwiefern es sich hier
um einen rhetorischen Trick Carlyles zur Priasentation der deutschen Texte handelt
oder aber um eine ernst gemeinte Aussage zum Verstindnis unterschiedlicher

Literaturen.

In einer Zusammenschau aller Sammlungen und ihrer Vorworte zeichnet sich ein
deutlicher Diskussions- und Rechtfertigungsbedarf der Ubersetzer ab, der womdglich
auf die gerade im 19. Jahrhundert prasenter werdende Diskussion um das Wesen der
Ubersetzung und die Ubertragbarkeit literarischer Texte als Triger kultureller Werte,

Stile und Denkweisen zuriickzufiihren ist oder der sie besser gesagt illustriert.
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J. Hedman: The English Fireside upon the Banks of the Rhine. An Almanac for the
Year 1829

Der Vollstindigkeit halber muss hier noch eine etwas aus dem Rahmen fallende
Ubersetzung aus dem Jahr 1829, die auch als solche gar nicht gekennzeichnet ist,
erwdhnt werden. Sie erschien ebenfalls in einer Textsammlung, die sich aber im
Gegensatz zu den vorhergehenden durch ihre besondere Heterogenitét auszeichnet.
Sie hat kein Vorwort und scheint urspriinglich deutsche aber auch englische
literarische Erzeugnisse zu beinhalten. Die Mischung von Texten unterschiedlicher
nationaler Herkunft ist jedoch nicht die einzige Form der Mischung des Ungleichen:
Es ist zudem eine Sammlung lyrischer und epischer Texte, d. h. hier soll es nicht
iiber einen gattungsbezogenen Uberblick gehen. Auch ist nicht denkbar, dass nur
eine fremde Kultur gezeigt werden soll. Eher legt die Zusammenstellung nahe, das
Verbindende in der Zusammenschau aufzuzeigen. Die Sammlung als solche trdgt den
Titel ,,The English Fireside upon the Banks of the Rhine. An Almanac for the Year
1829%2. Als Herausgeber lasst sich iiber eine Rezension in der Jenaer Allgemeinen
Literatur-Zeitung ein J. Hedman ermitteln. Niheres ist nicht herauszufinden und es
ist angesichts des verbreiteten Verfahrens in der Almanachgattung, mit
Pseudonymen fiir Herausgeber, Autoren und Ubersetzer zu arbeiten oder die Namen
der Verantwortlich gédnzlich unerwéhnt zu lassen, auch kaum auszumachen, wer hier
der tatsdchliche AnstoBgeber fiir die Sammlung ist und aus welchem Umfeld er
stammt. Die Sammlung enthélt eine Version des ,,Majorats® und heiflt hier ,,The
Entail, or the Mysteries oft he Manor-House®. Wie bereits gesagt, wird die Erzédhlung
aber nicht als Ubersetzung gekennzeichnet. Das Prinzip des Almanachs ldsst sich
hier auch nicht im eigentlichen Sinne verstehen, da es sich um keine fortgesetzte
Publikation, die jadhrlich erschien, handelt. Die Sammlung scheint nur ein einziges
Mal in dieser Form erschienen zu sein. Vergleiche mit anderen Teilen dieses Formats
sind daher nicht moglich. Auffillig ist, dass die Struktur des Werks aullerdem nicht
der der herkdémmlichen Almanache &hnelt. Auf einen sonst im Almanach iiblichen
Kalender- oder Ratgeberteil verzichtet die Sammlung gédnzlich. Offenkundig soll die
Literatur das Thema des Formats bestimmen und dies scheint durchaus als eine Art
historischer Uberblick mit zahlreichen Beitrigen aus der Gegenwart des Almanachs
gemeint zu sein. Darauf verweist zumindest die Zusammenstellung der Texte, die

Byron, Ausziige aus Scott-Romanen, Lithographien, Beitrdge aus der englischen

22 J. Hedman: The English Fireside upon the Rhine. An Almanac for the Year 1829. [0. O. und o. J.].
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Literatur von 1400 bis 1800 (Chaucer, The Earl of Surrey, Spenser, Dryden, Mallet,
Roscoe, Crabbe) und Gedichte mit historischem oder nationalem Thema enthilt.
Angesichts der einmaligen Erscheinung der Sammlung liegt ein inhaltlicher Fokus
womoglich eher auf den Begriff ,,fireside®. Einschldgigen englischen Worterbiichern
ist zu entnehmen, dass sich der Begriff neben der wortlichen Bedeutung des Sitzes
am Kamin, der beiden Plitze rechts und links der Feuerstelle, semantisch im 19.
Jahrhundert dahingehend gewandelt hat, dass auch der ganze Haushalt in einem pars
pro toto als ,fireside* bezeichnet werden konnte. Es liegt nahe, dass hier die
Situation des gemeinschaftlichen Lesens oder Vorlesens des ganzen Hausstandes am
Kamin als intendierte Rezeptionssituation fiir die Sammlung mitgedacht wird. Die
spatere Verwendung des Begriffes im Zusammenhang mit unterhaltsamen
Textsammlungen unter unterschiedlichen thematischen Beziigen, die bis heute
erhalten geblieben ist, legt diesen Schluss ebenfalls nahe. Es handelt sich demnach
bei der Sammlung um einen fiir die breite Masse gedachten Band mit unterhaltendem
literarischen Inhalt. Die unmarkierte Bezugnahme auf Hoffmann legt nahe, dass es
weniger auf die deutsche Herkunft des Textes ankam, als auf ihre unterhaltsame
Funktion, die womdglich, wie bereits in der in den 1820er etablierten Rezeption der
hoffmannschen Texte als unterhaltsame ,,gothic novels* zeigt, darin bestand, dass
das wohlige Schaudern, der ,,german horror einen die breite Masse unterhaltenden
Effekt haben sollte. Dies wiére, da die Sammlung bereits gegen Ende der 1820er
Jahre erschienen ist, ein Hinweis darauf, dass sich das Rezeptionsmuster von
Hoffmann als Unterhaltungsautor schon insoweit gefestigt hatte, dass sein Text in
einem an die breite Masse gerichteten Band ohne Angabe des Namens und ohne
kritischen Kommentar erscheint. Dass auf diesen Effekt bei der Textauswahl gesetzt
worden sein konnte, konnte man auch an dem Faktum ablesen, dass ,,Das Majorat* ja
bereits drei Jahre zuvor in der Ubersetzung Gilllies* mit Erfolg erschienen war. Die
Sammlung hier setzt also auf einen bereits beim Publikum etablierten Text
Hoffmanns, nicht auf eine neue Ubersetzung anderer Erzihlungen, die womdglich
wieder kontrovers diskutiert werden miissten. Sie bedient sich stattdessen mit dem
»Majorat™ auch einer Erzdhlung, die wie kaum eine zweite motivisch und durch ihren
historisch wirkenden Ansatz in die Ndhe der englischen literarischen Moden gesetzt
wurde. Sie wird als anschlussfdhig flir die englische Tradition der ,,gothic novel®,
aber auch an den historischen Roman, soweit er bereits entfaltet ist, gesehen, und ist

damit einer der Hoffmann-Texte, die am wenigsten deutsche Fremdheit vermitteln.
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3.1.3. Ubersetzungen von 1830-1860

Verstreutes aus den 1840er Jahren

Die British Library verzeichnet fiir die Folgejahre bis kurz nach der Jahrhundertmitte
zuniichst ein deutliches Abflauen der Ubersetzungswelle. Erst in den 1840er Jahren
werden wieder Texte Hoffmanns verlegt. Insbesondere fiir das Jahr 1844 ldsst sich
ein erneutes Textaufkommen feststellen. Nur zu einer Ubersetzungssammlung, die
Texte Hoffmanns enthilt, 14sst sich aus dem Vorwort etwas iiber die Prinzipien der
Ubersetzung sagen, bei anderen, anonym erschienenen, ldsst sich ohne einen
Vergleich von Original und Ubersetzung nicht feststellen, an welchen Prinzipien sich
die Ubersetzer orientiert haben. Das erneute Aufflammen des Interesses an

Hoffmann begriindet Erwin Gudde™”

, ausgehend von Rezensionen, mit einer aus
Frankreich hereinkommenden Modewelle, da in Frankreich insbesondere in den
1830er Jahren eine wahre Begeisterung fiir Hoffmann und sein Werk auszumachen
ist. Es ist schwer zu sagen, ob die englischen Verleger zeitversetzt auf diese
Begeisterung Bezug nehmen, in jedem Fall aber erscheinen wieder Ubersetzungen.
Bei ,,Bruce and Wyld*“ in London findet sich 1844 eine erneute Version des
,,Frauleins von Scuderi® mit dem Titel ,,The Goldsmith of Paris; or; The invisible
assassin. Translated from the German of E.T. Hoffman [sic.]. To which is added,

Blanche of Aquitaine. A tale of the days of Charlemagne“234

. Weitere Angaben zu
diesem Text sind nicht zu ermitteln. Ein weiterer Auszug aus einem Hoffmann-Text
ist im gleichen Jahr in der Gedichtsammlung Caroline de Crespignys ,,My Souvenir,

“235 orschienen. Es handelt sich nicht im strengen Sinne um eine ganze

or, Poems
Werkiibersetzung und auch mit dem Terminus ,,Ubersetzung* muss an dieser Stelle
vorsichtig umgegangen werden. Crespigny versammelt in ihrem Band eine Reihe
von eigenen Gedichten, die stark von Reisen durch Europa und der Rezeption
unterschiedlicher, aber zu einem groflen Teil deutschsprachiger, Werke geprigt sind
und erginzt diese durch direkte Ubersetzungen einzelner Gedichte. Unter letzteren
findet sich der ,,Snake-Song. From the German of Hoffmann’s der Goldene Topf*,

der offenbar das Séduseln der Schlangen und ihren im Holunderbaum vom Studenten

Anselmus deutlich wahrgenommenen Singsang darstellen soll. Im ,,Goldnen Topf*

33 Gudde, Erwin G.: E.Th.A. Hoffmann’s Reception in England. In: Journal of the Modern Language
Association.41 (1926).H. 4. S. 1005-1010.

234 Anonymous: The Goldsmith of Paris; or; The invisible assassin. Translated from the German of
E.T. Hoffman [sic.]. To which is added, Blanche of Aquitaine. A tale of the days of Charlemagne.
London 1844.

23 Crespigny, Caroline de: My Souvenir, or Poems. London/ Heidelberg 1844.
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selbst handelt es sich nicht im durchkomponierten Sinne um ein Gedicht oder ein
Lied der Schlangen, sie duern jedoch deutlich eine repetitive, ihre Bewegung und
thr Zischen onomatopoetisch bzw. auch bewegungsabbildende Wortfolge, die in
threr Musikalitit durchaus als eine Art von Lied wahrgenommen werden kann. Sie

sei an dieser Stelle zur Erinnerung kurz wiedergegeben:

Zwischendurch — zwischenein — zwischen Zweigen, zwischen schwellenden Bliiten,
schwingen, schldangeln, schlingen wir uns — Schwesterlein — Schwesterlein, schwinge
dich im Schimmer — schnell, schnell herauf — herab — Abendsonne schief3t Strahlen,
zischelt der Abendwind — raschelt der Tau — Bliiten singen — rithren wir Ziinglein, singen
wir mit Bliiten und Zweigen — Sterne bald glinzen — miissen herab zwischendurch,
zwischenein schlingeln, schlingen, schwingen wir uns Schwesterlein.

Da es sich um ein verhiltnismiBig kurzes Ubersetzungszeugnis handelt, soll an
dieser Stelle der in den anderen Féllen wegen der schieren Textmasse nicht mdgliche
Vergleich von Original und Ubersetzung gewagt werden. Das Gedicht Crespignys
wird an dieser Stelle dem Original zur besseren Verdeutlichung genau

gegentibergestellt, da es den wenigsten Lesern bisher bekannt sein diirfte:

Out and in — about — between / elder bloom, and branches green, / sport, and play, and
sing, and twine, / living Emerald — Sister mine! / wind in endless coil and play, / in the
many-twinkling ray, / hasten, loved one, lest the sun / sink, before our day is done. /
Hark! Amid the blossomed trees, / whispes low the evening breeze, / List again! Oh! List
anew / tinkles silver-toned the dew. / Sing the flowers from stem to stem, / gently stirring,
sing with them. / Haste thee! Or the stars will glance / on our intertangled dance: / out,
and in, about, between / elder blooms and branches green, / sport, and play, and sing, and
twine, / living Emerald — Sister mine!*’’

Es zeigt sich bereits deutlich an der Anordnung in Verse, die sich am leichtesten mit
deutschen regelméfBigen 4-hebigen Volksliedversen vergleichen lassen, dass es sich
nicht mehr um eine direkte Ubertragung aus Hoffmanns Text handeln kann. Wo
Hoffmann auf ein regelméfBiges Metrum verzichtet und die lautliche und motorische
Bewegung der griinen Schlangen nur lautmalerisch abbildet, indem er eine
unverhiltnismafige Ansammlung zischend klingender Alliterationen einfiihrt und
mit zahlreichen Repetitionen arbeitet, macht Crespigny die Worte der Schlangen zu
einem gebetsmiihlenartigen Kinderreim, der zwar von einer repetitiven
Refrainstruktur gerahmt wird, in sich aber keinerlei UnregelméBigkeiten in der
Betonungsabfolge mehr aufweist und auf die lautmalerischen Elemente bei
Hoffmann sogar weitgehend verzichtet. Die bei Hoffmann eher fragmentarischen

Aussagen der Schlangen, sind in der englischen Version zu grammatikalisch

26 E.T.A. Hoffmann: Der Goldene Topf. In: Fantasiestiicke in Callot’s Manier. Werke 1814. Hrsg.
von Hartmut Steinecke unter Mitarbeit von Gerhard Allroggen und Wulf Segebrecht. Frankfurt a. M.
2006 [Deutscher Klassiker Verlag TB 14). S. 233.

1 Crespigny. Poems. S. 279f.
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geordneten, vollstindigen Sédtzen geworden, in denen sich die Schlangen sogar selbst
darstellen und ihre Farbigkeit erwéhnen. Der Charakter des in Sprache iibergehenden
Sduselns des Windes, in dessen Ndhe gerade die Schlangen im Holunderbusch
zunidchst geriickt werden, weil sich in genau dieser Art von auch sprachlich
flieBendem Ubergang das Verwischen von biirgerlicher Realitit und poetisch-
wunderbaren Kosmos zeigt, verliert sich so bei der Dichterin vollig. Insgesamt kann
daher nicht von einer Ubersetzung von, sondern nur von einer Anlehnung an
Hoffmann gesprochen werden. Crespigny ist insofern ein Beispiel fiir die
Ubersetzungspraxis im 19. Jahrhundert, bei der es den Ubersetzern nicht auf eine
werkgetreue oder literarische Ubersetzung ankam, sondern auf eine Angleichung des
fremden Materials an den eigenen oder den beim Publikum antizipierten Geschmack.
In dieser Sichtweise spielen eher kommerzielle und nationale Interessen eine Rolle

als der Wunsch nach der Rezeption anderer Autoren und Kulturen.

John Oxenford und C. A. Feiling: Tales from the German

Weitaus ergiebiger hinsichtlich der direkt geiuBerten Ubersetzungsprinzipien ist die
Textsammlung von John Oxenford und C. A. Feiling aus dem gleichen Jahr. Sie
erschien unter dem Titel ,, Tales from the German. Comprising specimens from the

“23% Beide Herausgeber betitigten sich auch als Ubersetzer

most celebrated authors
und es wird bereits am Untertitel deutlich, dass sich die Auswahl mit der Bekanntheit
und Beliebtheit der deutschen Autoren begriinden ldsst. Es ist auffdllig, dass im
Inhaltsverzeichnis sehr genau per Initiale gekennzeichnet ist, welcher der beiden fiir
welche Erzihlung verantwortlich war. Auch hier soll ein Uberblick dariiber gegeben
werden, welche Erzihlungen sich im Sammelband finden, die Ubersetzer-
kennzeichnung wird ebenfalls iibernommen werden, auch wenn bereits an dieser
Stelle erwidhnt werden soll, dass alle Hoffmann-Texte ausschliefSlich von Oxenford
iibersetzt worden sind. Uber C. A. Feiling ldsst sich nicht einmal herausfinden,
welche Vornamen sich hinter den Initialen verbergen, wéihrend liber John Oxenford
bekannt ist, dass er ein englischer Theaterautor und Kritiker war, dessen
iibersetzerische Tatigkeit zwar schwerpunktméfig auf deutschen Texten lag, der aber
auch Calderon und Moliere iibertrug. Oxenford adaptierte zahlreiche franzdsische

Dramen in sein eigenes Werk, das im 20. Jahrhundert zum Teil in Musicals weitere

Verwendung fand. Die Sammlung deutschsprachiger Erzdhlungen enthélt:

28 Oxenford, J. and C. A Feiling: Tales from the German. Comprising specimens from the most
celebrated authors. London 1844.

202



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

J. H. Muséus: ,,Libussa® (Oxenford); Friedrich Schiller: ,,The criminal from lost

Honour* (Oxenford); Wilhelm Hauff: ,,The cold Heart”, ,Nose, the dwarf*, ,, The

severed hand* (alle von Feiling); Karl Immermann: ,,The wonders in the Spessart*

(Oxenford); C. F. Van der Velde: ,, Axel* (Feiling); E. T. W. Hoffmann: ,, The

Sandman®, ,,The elementary Spirit“, ,,The Jesuits’ Chruch in G.”“ (alle von

Oxenford); Heinrich von Kleist: ,,Michael Kohlhaas®, ,,St. Cecilia; or the Power of

Music* (beide von Oxenford); Ludwig Tieck: ,,The Klausenburg® (Feiling); Jean
Paul Friedrich Richter: ,,The Moon*“ (Oxenford); Johann Wolfgang Goethe: ,,The
new Paris* (Oxenford); Adam Oechlenschlaeger: ,,Ali and Gulhyndi“ (Feiling);
Heinrich Tschokke: ,,Alamontade® (Feiling).

Es zeigt sich anhand der Auswahl, wie bereits am Untertitel der Sammlung, deutlich,
dass zwar immer noch eine groBere Menge der Texte an die englische Wahrnehmung
der deutschen Romantik gekniipft ist, sich langsam aber auch eine Blickrichtung in
die stérker friihrealistisch ausgeprigte Sparte entwickelt. Das Kriterium, das auch die
Ubersetzer in ihrem Vorwort selbst benennen, ist vor allem der mdgliche
Unterhaltungswert, den deutsche Autoren fiir ein englisches Publikum haben kdnnen.
Insofern sollte der Mischung der Autoren seitens der Ubersetzer intentional kein
besonderes Kriterium zugrunde liegen.

Im Vorwort bestétigt sich dieser gewonnene Eindruck bereits nach wenigen Sitzen.
Was hingegen auch im Vergleich mit anderen Sammlungen auffillt, ist, dass die
Ubersetzer auf eine groBe Vielfalt von Texten setzen, um einen mdglichst breiten
Eindruck der deutschen Literatur zu vermitteln. Sie bezeichnen zudem alle Texte der
Sammlung explizit als ,,tales* nicht als ,,novels*, was ein zunehmend differenziertes
Verstindnis des Romans im 19. Jahrhunderts in Absetzung von der Erzéhlung
nahelegt. Sie verweisen bildungshungrige Leser, deren Interesse iiber das der blof3en
Unterhaltung hinausgeht, auf deutsche Bildungsromane wie Goethes ,,Wilhelm
Meister®, versichern aber, dass etwa Schillers ,,Verbrecher aus verlorener Ehre* oder
Hauffs ,,Kaltes Herz“ durchaus ebenfalls moralische Lehren enthielten. Hinsichtlich
der Schiller-Erzihlung befinden sich die Ubersetzer damit in Einklang mit Holcrafts
Einschitzung aus den 1820er Jahren. Hoffmanns Texte erfahren an dieser Stelle
ebenfalls eine deutliche Aufwertung, wenn es heif}t, sie steckten bei aller Fantasie
voller psychologischer Wahrheit.

Insgesamt zeigen sie sich zudem als Vertreter einer moglichst werk- und

wortgetreuen Ubersetzungspraxis und stellen detailliert dar, dass sie eher sprachliche
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Unebenheiten als Glittungen zugelassen und nur in absoluten Ausnahmefillen zu
winzigen Verdnderungen gegriffen hitten. Zudem erldutern sie, dass sie zwar
getrennt fiir einzelne Ubersetzungen verantwortlich zeichneten, wie hier bereits
erwihnt, dass sie sich jedoch gegenseitig liberpriift hitten. Das Vorwort als solches
hitten sie auf Bitten des Herausgebers hin verfasst, es sei aber wegen seiner
Knappheit nicht aussagekriftig genug, was einzelne Autoren und die Charakteristika
thres Schreibens angehe. Dennoch finden sich zu jedem in der Sammlung
aufgenommenen Autor kurze biographische Informationen, eine Beschreibung seines
Werks, seines Stils, seiner Bekanntheit und seiner Schaffensabsichten, sowie zur
Publikationsform seiner Werke. Es ist explizit nicht der Anspruch der beiden
Ubersetzer eine vollstindige und neue Ubersicht zu den Autoren und ihrem Werk zu
liefern, die Informationen richten sich lediglich an den gewdhnlichen englischen
Leser ohne nihere Vorkenntnisse zur deutschen Literatur. Im Gegensatz zu den
Sammlungen der 1820er Jahre versammeln Oxenford und Feiling nicht mehr
intentional solche Texte, die sich in einem romantischen Sinne als ,,german
romances‘ verstehen lassen, sondern sie versammeln eher schlaglichtartig Texte der
letzten 90-100 Jahre. Ihre Auswahl muss deshalb als noch weit zufélliger gelten, als
die ihrer Vorginger. Es zeigt sich deutlich, dass es den beiden Ubersetzern auch
nicht mehr um eine genaue Begriindung oder Rechtfertigung ihrer
Auswabhlprinzipien geht, sie verweisen lediglich etwas lapidar auf die grof3e
Beliebtheit der von ihnen vorgestellten Autoren. Thre Sammlung ist daher das, was
man heute als ,,best of*“ bezeichnen wiirde. Rechtfertigungsbedarf besteht von daher
auch nicht mehr, da es sich um bereits etablierte, den Lesern bekannte Namen
handelt. Die Informationen zu den Werken und Autoren sind daher auch nicht als
subjektive Sichtweise der Ubersetzer zu verstehen, sondern als Reproduktionen
gingiger Meinungen, die im eigenen Land und in anderen europdischen Lidndern
weiter Verbreitung erfahren haben. Es {iberrascht daher auch nicht, dass Hoffmann
nun als beliebter und bekannter Autor prasentiert wird, dessen Texte in zahlreichen
Versionen ins Englische iibersetzt worden seien und dessen unnachahmlicher Stil
Oxenford und Feiling veranlasst habe, gleich drei Erzéhlungen des Autors in die
Sammlung aufzunehmen. Sie geben aber zu, dass das englische Publikum Hoffmann
weniger Begeisterung entgegengebracht habe als das franzdsische. Die europdische
Rezeption ist zu diesem Zeitpunkt also bereits zu einer das Werk Hoffmanns

kontextualisierenden Zusatzinformation geworden, der neuerliche Ubersetzungen
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beigegeben werden konnen, um den Lesern den Autor als etablierten Standard und
damit als Teil des allgemeinen Bildungsgutes zu présentieren.

Zwar klingt auch bei Oxenford und Feiling noch deutlich die Idee der deutschen
Literatur als romantischer oder Volksliteratur an, mit Immermann zeigt sich aber
eine weiterer Hinweis auf die zunehmende Offnung des bis zu diesem Zeitpunkt
engen romantischen Fokus, ohne dass allerdings bereits eine neue Einschitzung der
deutschen Literatur erfolgt wiare. Wesentlich geddmpfter erscheint auch die Stil- und
Inhaltskritik, die friilhere Sammlungen an den deutschen Autoren relativ
flichendeckend duBlern. Stattdessen erfahren die Erzdhlungen auf unterschiedlichen
Ebenen Lob. Insbesondere Schillers ,,Verbrecher aus verlorener Ehre* wird wegen

seines gelungenen Stils und Verlaufs positiv hervorgehoben.

Mrs. Johnstone: The Edinburgh Tales

Im Jahr 1845 ist eine weitere Erzéhlsammlung zu verzeichnen, in der sich eine neue
Version des ,,Goldenen Topfes* befindet. Sie wird hier gesondert erwéhnt, weil es
sich um eine Ubersetzung aus der Feder einer Frau handelt. Die meisten
Forschungstexte erwihnen ausschlieBlich die Ubersetzungen der Ménner, begriinden
dies damit, dass diese bekannter und einflussreicher geworden seien, was damit
zusammenhéngt, dass eben traditionell keine Frauen bekannt werden konnten. Die
Sammlung ist die einer Intellektuellen und Schriftstellerin: Mrs. Christian Isobel
Johnstone. Sie hat drei Binde und trigt den Titel ,,The Edinburgh Tales“*’. Mrs.
Johnstone, die in den Béinden sowohl ihre eigenen Erzdhlungen als auch die
wichtiger weiblicher Autorinnen und einige Ubersetzungen versammelte, soll hier
kurz vorgestellt werden, wenn es schon nicht mdglich ist, zu ihrer Ubersetzung
erschopfend Details zu liefern. Sie ist eine gebiirtige Schottin (1781-1857). Nach
einer ersten Ehe mit einem M’Leish, die geschieden wurde, heiratete sie John
Johnstone, zunichst ein Schulleiter, spiter mit ihr zusammen Herausgeber einiger
liberaler Zeitschriften. Johnstone unterstiitzte seine Frau, die zur ersten Zeitschrift
der beiden, dem ,,Iverness Courier®, viele Beitrdge schrieb. 1815 veroffentlichte sie
anonym ihren ersten Roman ,,Clan Albyn, a national Tale*. Die Zuriickhaltung bei
der Publikation ihres eigenen Namens ist fiir ihr ganzes Leben belegbar, méannliche
Zeitgenossen schildern sie wohlwollend als bescheidene, schiichterne, feminine

Dame, deren Talent unbestritten sei, aber deren weiblicher Charakter dadurch nicht

239 Johnstone, Mrs Christian Isobel: The Edinburgh Tales. 3 Volumes. London/ Edinburgh/ Dublin
1846. (Vol II enthélt ,,The golden pot*)
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gelitten habe. Sie wird als Wohltdterin wahrgenommen, die sich vieler Schiitzlinge
annimmt und ihren Werdegang positiv beeinflusst, allerdings stets so, dass der
Begiinstigte von ihrem Einfluss auf seinen Erfolg kaum etwas bemerken konnte.
Neben ihren zahlreichen Beitrdgen zu den Zeitschriften, die sie, ihr Mann,
Blackwood aus London und Tait in Edinburgh betreuten, schrieb sie vor allem
Erzdhlungen, die beinahe vollstdndig in den ,,Edinburgh Tales* enthalten sind. Die
Auflage der ersten Binde war fiir die damalige Zeit sehr hoch, belegt sind 30.000
Exemplare. Weitere Romane sind: ,,Elisabeth de Bruce* (1827) und ,,Nights of the
Round Table* (1832) sowie ein Kinderbuch ,,Diversions of Hollycot. A Book for
children”. Wenig bekannt war zunichst auch Thre Verfasserschaft fiir ein eher
konventionelles Haushaltsbuch, das sich groBer Beliebtheit und groflen Absatzes
erfreute und das sie ganz bewusst zur Finanzierung des ,Iverness Courier*
geschrieben hatte. Es warf einen bestindigen Gewinn ab. 1858 erschien bereits die
zehnte Auflage. Es ist nicht belegt, welches Interesse Mrs. Johnstone an der
deutschen Literatur hatte, es ldsst sich nur festhalten, dass sie eine Ubersetzung

Hoffmanns publizierte.

James Burns: Beauties of German Literature

1847 findet sich eine weitere Sammlung von aus dem Deutschen iibersetzten
Erzdhlungen. Sie erschien bei James Burns in London unter dem Titel ,,Beauties of
German Literature“**’. Sie enthilt eine Ubersetzung der Erzihlung ,,Meister Martin,
der Kiifer von E. T. A. Hoffmann. Der Titel der Sammlung deutet bereits an, dass
bei der Auswahl der in der Sammlung enthaltenen Texte offenbar nicht mehr an eine
Einordnung zu einer Epoche gedacht wird. Ebenso wenig steht ein Volkscharakter
im Vordergrund. Die Bezeichnung ,,Beauties* ldsst eher anklingen, dass eine stark
begrenzte Auswahl gemil3 der Schonheit einzelner Texte getroffen wurde. Leider
existiert kein Vorwort des Herausgebers, das iiber Prinzipien der Ubersetzung und
der Textauswahl Aufschluss geben konnte — dieser Umstand und die Tatsache, dass
der Band reich mit Bebilderungen der Erzédhlungen geschmiickt ist, ldsst allerdings
erahnen, dass die Zielgruppe der Sammlung ein breiteres Lesepublikum gewesen
sein konnte, dem es auf den Unterhaltungsfaktor und nicht auf die Kriterien der

Ubersetzung angekommen sein wird. Hier sollen der Vollstindigkeit halber die

240 Burns, James: Beauties of German Literature. Selected from Various Authors with Short
Biographical Notes London 1847.
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Erzihlungen, in deren Kontext die Hoffmann-Ubersetzung gesetzt wird, erwihnt

werden:

Hoffmann: ,,Master Martin the Cooper and his Workmen*; Richter: ,,The Death of an
Angel®; Pichler: ,,JJohannes Schoreel; Zschokke: ,,The Broken Cup®; Tieck:

,,Camoens: or the Death of the Poet®.

Der Herausgeber verzichtet im Inhaltsverzeichnis und zu Beginn der Erzdhlungen
selbst auf die Nennung der Vornamen der Autoren, was deutlich macht, dass er
davon ausgeht, dass es sich jeweils um dem Lesepublikum bereits bekannte, d. h.
etablierte deutsche Autoren handelt. Der Eindruck, den bereits die Ausstattung des
Bandes und ihr Titel erweckt haben, bestitigt sich auf diese Weise also. Jeder
Erzdhlung ist dennoch eine biographische Notiz zum jeweiligen Autor beigegeben
(hier mit vollstindiger Namensnennung; ,,Earnest Theodore Wilhelm Hoffmann®).
Die Ausfiihrungen zu Hoffmann sollen hier knapp betrachtet werden. Im
Wesentlichen wird in der biographischen Notiz auf das verwiesen, was bereits aus
den Ausfiihrungen Hitzigs, so wie sie von Carlyle und auch von Scott {ibernommen
wurden, bekannt ist. Der Herausgeber verlegt sich auf eine knappe Darstellung von
Kindheit und Jugend Hoffmanns, stellt aber, im Unterschied zu seinen Vorgingern,
eher den schalkhaften Charakter Hoffmanns, der durch seine vielen Talente gespeist
worden sei, heraus, so dass sich ein insgesamt eher komischer und sympathischer
Eindruck der Autorpersonlichkeit ergibt. Erwdhnung findet auch seine Karriere als
Jurist, wobei seine Berufung zum Kiinstler, sowohl als Maler, Musiker und Autor
immer im Vordergrund steht, wenn seine vielféltigen Talente beschrieben werden.
Natiirlich fehlt der Darstellung aber nicht der Hinweis auf die Wechselfille, die
Hoffmann zeitlebens in finanzieller, kiinstlerischer, psychischer und
gesellschaftlicher Sicht begleitet haben. So wird erwéhnt, dass er die Kunst {iber
Politik und Geselligkeit stellte, indem er politischen Situationen gegeniiber
unempfindlich stets weiter seiner Kunst fronte, seine Armut, die Satiren auf
Zeitgenossen und seine Abneigung gegeniiber feinen Berliner Gesellschaften
zugunsten des Wirthauses — all diese bereits zum Allgemeinplatz in der Darstellung
Hoffmanns gewordenen Umstdnde werden geschildert. Allerdings muss hier erwéhnt
werden, dass auf genaue Details aus benannten Quellen wie etwa der Hitzig-
Biographie verzichtet wird. Keine konkreten Namen, Briefe oder sonstigen
Zeugnisse werden mehr flir die Darstellung angefiihrt. Die Informationen stammen

sehr wahrscheinlich aus dem Fundus dessen, was man hinsichtlich des Autors fiir
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allgemein bekannt hielt. Diese Tendenz der Verflachung bzw. stereotypen
Darstellung Hoffmanns wird ebenfalls daran ganz offensichtlich, dass auch das
Pathologische oder der Mangel an Mal} etc. nicht mehr in der Schirfe einer
anzuprangernden Schwiche zum Ausdruck kommt, sondern in héchst abgemilderter
Form nur noch als ein Wesensmerkmal, das den begabten Autor unerklérlich und
vorzeitig an einer Krankheit habe sterben lassen. Lebenswandel, Charakter und
Krankheitsbild werden dabei immer noch als eine Kausalkette ineinander
geschrieben, d. h. Hoffmanns Krankheit und sein frither Tod werden direkt seinem
Innenleben angelastet (hier hdufig mit dem Terminus ,,intemperance bezeichnet).
Die durchaus positive Wertung des Autors konnte man auf die zu diesem Zeitpunkt
nach England strémende Hoffmann-Begeisterung Frankreichs zuriickfiihren,
allerdings finden sich dazu zu wenige Hinweise auf die in Frankreich besonders
aufgewertete Komponente des Ubernatiirlichen bzw. Fantastischen in Hoffmanns
Texten. Allenfalls betont die biographische Notiz Hoffmanns Affinitdt zum
Grotesken-Kiinstler Callot, in dessen Manier er, wie erwéhnt wird, gern geschrieben
habe. Erstmals finden sich explizite Hinweise auf die Kenntnis des Herausgebers von
anderen Schriften und Schriftsammlungen Hoffmanns. Die Wahl der Erzdhlung
Hoffmanns gerdt demgegeniiber aber wieder recht britisch konventionell, wenn man
die zuvor durch die anderen Herausgeber geduBerten Beurteilungsmalstibe anlegt.
Der Herausgeber entscheidet sich fiir den von Hoffmann selbst als etwas langweilig

empfundenen ,,Meister Martin®. Eingefiihrt wird er mit den Worten:

But we must desist from the task of finding epithets of Hoffmann’s numerous and varied
productions, and content ourselves with introducing to the notice of English readers a tale
of this writer’s, which we trust they will agree with us in praising for its quiet and
winning gracefulness.*"'

Hier klingt erneut das alte Spektrum der Bewertungskriterien an, das sich noch auf
die schon bestehenden MaBstébe riickbezieht. Neu ist der Einfiihrung Hoffmanns
zwar, dass sein Einfallsreichtum betont und der Variantenreichtum seines Werks als
auBergewohnlich gewiirdigt wird, allerdings ist auffillig, dass gerade fiir die in der
Sammlung enthaltene Erzdhlung ,,Meister Martin“ eben nicht das Fantastische,
Facettenreiche und Bruchstiickhafte kennzeichnend sind, sondern die ,,quiet and
winning gracefulness®, die an die Forderung des klaren, einfachen Stils und der

einstrangigen Erzihlfilhrung der Handlung erinnert. Gewahlt wird also kein Text, der

241 Burns: Beauties. S. iv.
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in der gothic-novel Tradition gesehen werden kann, sondern einer, den der
Herausgeber offenbar fiir anschlussféhig an aktuelle Tendenzen und Moden halt.

Insgesamt ist also zu beobachten, dass viele Werturteile iiber Hoffmann in ihrer
Systematik einfach als allgemeine Informationen zum Autor {ibernommen werden.
Es verdndert sich hingegen die Art und Schirfe der Kritik an vermeintlichen
Schwichen Hoffmanns: Sein Talent wird gelobt, seine vielgestaltige Ausrichtung auf
unterschiedliche Wissensgebiete und Kiinste lobend hervorgehoben und seine
Krankheit bzw. sein kurzes Leben auf die Ndhe des Talentes zum Unmall
zuriickgefiihrt, allerdings ohne diese moralisch zu verurteilen, vielmehr ergibt sich
aus dieser auBergewOhnlichen Konstellation von Talent und Schicksal nun eine
gewisse dem Publikum nahegebrachte Faszination. Die dsthetischen Leitlinien bzw.
der Publikumsgeschmack scheinen sich also unverindert zu zeigen, wihrend aber die
moralische Beurteilung der Autorpersonlichkeit bei allem gebliebenen Interesse an
seiner Personlichkeit entfallen ist. Hoffmann lésst sich offenbar als eine Art Garant
und Marke fiir das Publikum kommerziell vermarkten. Eine kritische
Auseinandersetzung mit seinem Werk oder den Prinzipien der Ubersetzung und der
Textauswahl tritt in den Hintergrund. Das Interesse an Hoffmanns Erzdhlkonzept ist
daher offenbar in der gebildeten Schicht erloschen, weil er nicht mehr in aktuelle
Diskurse passt, die zunehmend vom Realismus und einer vollstindig anderen

Konzeption von Wirklichkeit geprégt sind.

Anonym: The Strange Child

Die letzte fiir den Zeitraum 1820-1860 belegte Ubersetzung eines Hoffmann-Textes
stammt aus dem Jahr 1852. Es handelt sich um die Erzidhlung ,,The Strange Child. A
Fairy Tale“, die in London bei F. und J. Rivington verlegt wurde. Ein Ubersetzer
wird nicht genannt, weshalb die Erzdhlung hier nur der Vollstdndigkeit halber

verzeichnet werden kann.

3.1.4. Ausblick: Uber 1860 hinaus

Nach den 1850er Jahren ist zunichst ein Einbruch in der Ubersetzungstitigkeit zu
Hoffmann zu verzeichnen. Erst gegen Ende des Jahrhunderts, in den 1880er und
1890er Jahren erscheinen wieder zahlreichere Publikationen auch von Texten, die
zuvor noch nicht in Ubersetzungen vorlagen. Zu nennen wire hier zum Beispiel

»NuBknacker und Mausekonig®, ,,Meister Martin, der Kiifer” und auch die gesamte
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Ubersetzung der Sammlung ,Die Serapionsbriider”; besonders letzteres ist
bemerkenswert, da zuvor ja nur Ausziige aus Erzéhlsammlungen Hoffmanns

ubersetzt worden waren.

3.1.5. Zusammenfassung

Die Vorstellung der Ubersetzungen und ihrer Vorworte als Voraussetzungen, aber
auch als ihrerseits lenkende Elemente der Rezeption ldsst zwei Phasen erkennen:
Eine friihe Phase bis in die 1820er Jahre hinein, die von einer Ansiedlung
hoffmannscher Erzdhlungen im Kontext deutscher romantischer Erzahlungen und der
gothic-novel-Tradition bestimmt ist, und eine zweite, in der die von der frithen Kritik
gefassten Urteile in ihrer Struktur erhalten bleiben, ihr inhaltlicher Gehalt jedoch
noch weiter zum Stereotyp verflacht. Fallen Ubersetzern der friilhen Phase noch
einzelne Elemente des Schaurigen auf, benennen sie Motive wie einsame Walder,
Ruinen, Elemente des Mirchenhaften und beschreiben sie noch die Struktur
einzelner Erzéhlungen im Detail, so nimmt der Detailreichtum der Beschreibungen
und die Fiille der aufgezédhlten Motive in ihrer individuellen Ausgestaltung in der
zweiten Phase der Ubersetzungen stark ab. Es geniigt das Aufrufen eines Katalogs
von Elementen, die an der jeweiligen Erzdhlung abgeklopft, aber nicht mehr im
Detail beachtet oder in ihrer konkreten Ausgestaltung beriicksichtigt werden. Diesen
Prozess kann man als Festschreibung von Klischeebildern, der Verfestigung
rezeptiver Muster schildern. Charakteristisch dafiir ist, dass die inhaltliche
Auseinandersetzung und Hinterfragung der urspriinglichen Urteile dabei immer mehr
aus dem Blick gerét, das urspriingliche Urteil zwar an unmittelbarer Schérfe verliert,
aber immer mehr zum gingigen Einordnungshorizont verflacht. Die kritischen
Muster sollen nun anhand der literaturkritischen Rezeptionszeugnisse zu E.T.A.

Hoffmanns deutlich gemacht werden.
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3.2. Kritische Schriften zu E.T.A. Hoffmann

3.2.1. Verstreute Rezensionen in britischen Zeitschriften und Journalen

und ihre Einordnung durch die Forschung

Zur Hoffmann-Rezeption Scotts bzw. zum Verhiltnis englischer und schottischer
Kritiker zu E.T.A. Hoffmann ist bisher zwar in einigen Aufsitzen, nicht aber in
ausfiihrlicheren Studien gearbeitet worden. Der Beginn der Beschéftigung mit dem
Verhiltnis der Briten zu E.T.A. Hoffmann ldsst sich auf die friihen zwanziger Jahre
des vergangenen Jahrhunderts datieren. Es finden sich seither kontinuierlich
Forschungsbeitrdge, die, nicht immer wunter Bezugnahme aufeinander,
unterschiedliche Aspekte der Rezeption fokussieren. So zeichnet sich einerseits
deutlich die frithe Tendenz ab, die wichtigsten literaturkritischen
Rezeptionszeugnisse zusammenzutragen, knapp vorzustellen und die Bewertung
Hoffmanns durch seine englischsprachigen Kritiker aus der Perspektive der
Forschung zu evaluieren. Arbeiten diesen Formats, wie etwa der Aufsatz Erwin
Guddes®**, zeichnen sich hiufig dadurch aus, die weniger positiven Einschitzungen
des hoffmannschen Werks zu relativieren oder gar als Diffamierung eines begabten
und zu Unrecht verrissenen, unverstandenen Kiinstlers darzustellen. Die Sammlung
der kritischen Texte erfolgt dabei als Auswahl, da die Forschung besonders gut
greifbare oder wirkmichtig gewordene Texte bearbeitet. Keine der bisherigen
Arbeiten widmet sich der Gesamtheit der Texte, allenfalls werden Teile von Kritiken
paraphrasiert. Im Anhang zu dieser Arbeit findet sich daher erstmals eine
chronologische Ubersicht zu allen auffindbaren Rezensionen und Kritiken, die in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in England und Schottland erschienen, und die,
soweit moglich, neben dem Publikationsort und -jahr auch Angaben zur anonymen
oder zur vermuteten Verfasserschaft sowie zu den Textausgaben und Ubersetzungen,
auf die sich die kritischen Texte beziehen, macht.

Das beriihmteste Beispiel eines Rezeptionszeugnisses, das praktisch in keinem
Forschungsbeitrag fehlt, ist die Rezension Scotts ,,On the supernatural in ficticious
composition® in der Foreign Quarterly Review von 1827. Vielfach wird in Scotts

Wertungen und seiner schematischen und polemischen Kritik an Hoffmann, die sich

2 Gudde, Erwin G.: E.Th.A. Hoffmann’s Reception in England. In: PMLA 41 (1926). H. 4. S. 1005-
1010.
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in Teilen an der Biographie Julius Eduard Hitzigs®** orientiert, die Vorlage fiir viele
weitere kritische Texte gesehen. Scotts Wirkmacht in Bezug auf die deutsche
Rezeption wird oft damit belegt, dass Goethe Teile des Essays aufgriff und
iiberspitzte und dass die Kritik auch in Frankreich aber unter umgekehrten
Vorzeichen, die Wertschiatzung Hoffmanns betreffend, aufgegriffen wurde. Den
frithen Aufsdtzen zur Thematik geht es dabei allerdings nicht um das ndhere
Verstindnis von Rezeptionsprozessen, die Darstellung von Deutungsmustern oder
die Frage nach ihren {iber die bloBe zufillige Faktenlage hinausgehenden Ursachen,
sondern um blofBe faktuale Darstellungen, deren Auswertung hier, eingebettet in den
Kontext der Erforschung der Rezeptionsmuster der Hoffmann-Rezeption, vertiefend
vorgenommen werden soll.

An dieser Stelle seien die Befunde der ersten ForschungsduBerung zur Hoffmann-
Rezeption in England seitens Guddes knapp vorgestellt, beziehen sich doch weitere
Forschungspositionen auf ebendiese, auch wenn sie analytisch deutlich iiber sie
hinausgehen. Erwin G. Gudde setzt sich bereits 1926 mit ,,E.Th.A. Hoffmann‘s
Reception in England“ auseinander.”** Er betont, dass es sich europaweit gesehen bei
Hoffmann um einen der meistgelesenen und am hiufigsten nachgeahmten deutschen
romantischen Autor handele. Er akzentuiert die unterschiedlichen Nuancen der
europdischen Hoffmann-Rezeption im 19. Jahrhundert auf wenig originelle Weise:
Deutschland als das Land, in dem die breite Masse ihn schétzt, wahrend viele
Literaten ihn kritisieren; England als ihm feindlich gesonnen; Frankreich als
Hoffmann-enthusiastisch; und stellt dann differenziert einzelne Kritiken zu
Hoffmann-Texten dar, wobei er sie nach ihrem Bezug auf bestimmte Werke
Hoffmanns (,,Die Elixiere®, ,,Das Majorat“ u. a.) und nach der Chronologie der
Erscheinungsjahre der Kritiken ordnet.

In einer herausragenden Position fiir die Kritik sieht Gudde Hoffmanns Roman ,,Die
Elixiere des Teufels”, da dieser Text 1824 als einer der ersten von Robert Pierce
Gillies ins Englische iibersetzt wurde. Gudde zeigt sich der Auswahl dieses Textes
als erste Ubersetzung gegeniiber kritisch, da er es offenbar fiir bemerkenswert hilt,
dass ,,not one of his more realistic stories, but his wildest and most confusing

novel“**> diesen Status in England erhdlt und auf ein solches Interesse beim

¥ Hitzig, Julius Eduard: E.T.A. Hoffmanns Leben und NachlaB. Mit Anm. zum Text und einem
Nachwort von Wolfgang Held. Frankfurt a. Main 1986. [Zuerst 1823].

S, Gudde, Erwin G.: E.-Th.A. Hoffmann’s Reception in England. In: PMLA 41 (1926). H. 4.
S. 1005-1010.

** Ebd.
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Lesepublikum stoft. Es zeigt sich bereits hier eine doppelte Akzentuierung der
Einzelaspekte der Rezeption, sowohl im England des 19. Jahrhunderts als auch in
Guddes Forschungsaufsatz: Es wird fiir das 19. Jahrhundert als selbstverstéindlich
angenommen, dass ,,realistische* Texte in Mode kommen und besprochen werden.
Dies zeigt, dass Gudde selbst eine Wertung vornimmt, wenn er den Umstand der
Ubersetzung des Hoffmann-Romans einerseits als erstaunlich (,,curiously

h“246) charakterisiert und zweitens den Roman selbst als Hoffmanns ,,wildest

1“247

enoug
and most confusing nove einordnet, eine Einschitzung, in der er den Kritiken
des 19. Jahrhunderts unreflektiert folgt. Drittens wahlt Gudde aus einer lobenden
Kritik gerade die Textstelle aus, die sich auf das Phinomen des Ubernatiirlichen in

Hoffmanns Roman bezieht und leitet diese auch bereits entsprechend ein:

The reviewer defends the supernatural elements when he says: ““Nothing that is a part, a
real essential part, of human nature, can ever be exhausted — and in the regions of fear and
terror never will be’. Ghosts, spirits and dwarfs ‘have taken such a place in the
imagination, and indeed in the hearts of men, that their total banishment from thence must
remain for ever [sic!] an impossibility’ - a statement to which the enlightened twentieth
century will probably take exception.***

Die Auswahl dieses thematischen Zusammenhangs seitens Guddes verstirkt den
Eindruck, dass er die Ubersetzung der ,Elixiere* als unzeitgemiB3 fiir das 19.
Jahrhundert einschitzt (so wie er die Themen des Romans und der dazugehorigen
positiven Kritik auch dadurch abwertet, dass er ihre Relevanz fiir das 20.
Jahrhundert, also ,,sein* Jahrhundert, wiederum aus heutiger Perspektive etwas
vorschnell, abstreitet). Zudem lenkt sie den Blick stark auf einen Diskurs um das
Phianomen des Ubernatiirlichen in literarischen Texten, der im 19. Jahrhundert in
vielfdltiger Weise im Gange war und sich gerade auf dem Gebiet der literarischen
Kritik niederschldgt. Es wird noch zu zeigen sein, dass sich auch einer der
wirkungsmaéchtigsten Kritiker dieser Zeit, Walter Scott, innerhalb dieses Diskurses
bewegt.

Es wire jedoch zu eindimensional, Guddes Blick auf die literarischen Kritiken des
19. Jahrhunderts nur in der oben dargestellten Verengung zu sehen, liefert er doch
hinsichtlich der in Ausziigen bereits zitierten Kritik in ,,Blackwood’s Magazine*
auch noch knappe Informationen nach, die die Erwdhnung der technischen
Féhigkeiten Hoffmanns beinhalten. Hier fallt auf, dass die Kritik des 19.
Jahrhunderts unter technischer Fertigkeit offenbar eher die Fahigkeit der

246 Ders. S. 1005.
247 Bpd.
248 Bpd.

213



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

thematischen Verkniipfung von unheimlichen Elementen mit alltdglichen Elementen
meint, als eine detaillierte Besprechung sprachlicher oder struktureller Merkmale des
Romans. Dies fillt auch Gudde auf, der daraufhin dem lobenden Kritiker seine
Féahigkeit zur seridsen Literaturkritik, womoglich aus literaturwissenschaftlicher

Perspektive nicht ganz zu Unrecht, abspricht™®.

Die Konstatierung dieser
mangelnden Féhigkeit zum professionellen Urteil fligt sich nahtlos in Guddes sich im
Verlaufe seiner Darstellung immer stirker erweisenden Verehrung Hoffmanns,
dessen Werk er auch professionell wertgeschitzt sehen mdchte.

Die Darstellung weiterer, weniger positiver Kritiken zu Hoffmann fallt
dementsprechend auch relativ knapp aus. Insgesamt erwéhnt Gudde nun noch eine
Reihe von iibersetzten Erzdahlungen im 19. Jahrhundert in England, geht aber nicht
sehr ausfiihrlich auf weitere Rezensionen dazu ein, sondern konstatiert eine deutliche
Abnahme des Interesses an Hoffmann in England, die nur durch einige positive
Kritiken unterbrochen werde. Diese hebt Gudde nun wieder hervor und verortet den
Ursprung der lobenden Einschitzungen in einem unzweifelhaft franzdsischen
Einfluss, da die Kritik an Hoffmann in diesem Land insgesamt vollkommen anders
ausfalle. Die hier beobachtete hdchst unterschiedliche nationale Rezeption
Hoffmanns und ihre Ursachen werden an anderer Stelle noch Thema sein.

An Guddes Darstellungen schlieBen hinsichtlich des Zugangs der zunichst
prasentierten faktualen Lage in England/Schottland im Wesentlichen zwei
Forschungspositionen aus den 1990er Jahren an: eine der AuBerungen stammt, wenig
iiberraschend, von einem der bis heute aktivsten Hoffmann-Forscher: Hartmut
Steinecke. Die andere, zeitlich frither liegende, Position ist die Hartmut Mangolds,
dessen Ausfithrungen von Steinecke entsprechend gewiirdigt werden. Fiir beide
Positionen ist anzumerken, dass sie sich schwerpunktméfig mit dem Verhiltnis von
Walter Scott zu Hoffmann beschiftigen. Die Griinde dafiir mdgen hier wohl darin
liegen, dass Scotts Kritik an dem Autor ausfiihrlicher ausfiel als andere und zudem
besonders wirkmichtig wurde.

Hartmut Mangold®° kniipft an die positivistischen Zusammenstellungen Guddes
methodisch an, erweitert dessen Darstellungen und Datensammlungen allerdings um

eine stirkere Fokussierung auf den ersten Band von Thomas Carlyles

9 ygl. Gudde. S. 1006.

% Mangold, Hartmut: ,,Proper culture might have done great things“. E.T.A. Hoffmann in der Kritik
seiner britischen Zeitgenossen. In Mitteilungen der E.T.A. Hoffmann Gesellschaft 1 (1992/1993).
S. 159-166.
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«21 " die neben Erzihlungen von Tieck

Ubersetzungssammlung ,,German Romance
auch eine hiufig fiir ihre Qualitit gelobte Ubertragung von Hoffmanns ,,Goldenem
Topf* beinhaltet. Zu Recht betont Mangold, dass die Aufnahme eines Autors in
einem anderen Land unter anderem abhédngig davon ist, welche Texte dort
Verbreitung finden, mithin: welche Texte aus der Ursprungssprache iibersetzt
werden und wie diese Ubersetzungen schlieBlich prisentiert werden. In ebenso
prominenter Position sieht er aber auch, im Einklang mit Gudde und Gerhard Kaiser
(dessen Position hier noch gesondert vorgestellt werden soll), die Biographie Julius
Eduard Hitzigs, die insbesondere den Blick auf die Autorpersonlichkeit geprégt hat,
fand die Rezeption doch im Wesentlichen nach dem Tod des Autors statt, so dass
man sich fiir einen Eindruck des Charakterlichen nur auf schriftliche Zeugnisse des
Umfeldes Hoffmanns, nicht auf einen direkten Kontakt, verlassen konnte. Dieser
Umstand schafft den idealen Raum fiir Projektionen eigener Werturteile, die stirker
auf die Denkmuster und Vorpriagungen des Wertenden denn auf den tatsdchlichen
Autor verweisen (so sieht es auch Kaiser). Fiir den ,,Fall“ Hoffmann macht auch
Mangold, in guter Tradition seiner Vorschreiber stehend, die beiden Kritiken Walter
Scotts und Thomas Carlyles als die zentralen Achspunkte der Rezeption Hoffmanns
in England aus, an denen entlang sich alle anderen Werturteile und Kritiken
gruppieren. Den zentralen Unterschied der beiden Kritiken entdeckt er, und dies ist
die innovative Beobachtung Mangolds, trotz aller Orientierung beider Texte an
Hitzigs Biographie und der jeweiligen Tendenz zur Uberspitzung der bereits dort im
Kern angelegten Darstellung des Risses in der hoffmannschen Personlichkeit, darin,
dass Carlyle eher moralisierende Urteile iiber den pathologischen Autor fille,
wihrend sich Scott um eine Psychologisierung und Motivierung der mit dem Bild
eines britischen Gentleman unvereinbaren ,,Exzesse® Hoffmanns bemiihe. So
verurteile Carlyle Hoffmanns Umgang mit dem ihm gegebenen Talent, mit dem er zu
wenig brauchbare Werke erschaffe und macht etwa den Alkoholkonsum und eine
schlechte Vorpriagung durch eine wenig vorbildhafte Vaterfigur dafiir verantwortlich,
wihrend Scott Hoffmann zwischen biirgerlicher und poetischer Existenz gefangen
siecht, eine Depression attestiert, die aus der Unlosbarkeit dieses Verhiltnisses
resultiere und aus der Hoffmann mittels Alkohol immer wieder eine Flucht versucht

habe, um den Alltag {iberhaupt ertragen zu kénnen. Sowohl die moralische als auch

3! Carlyle, Thomas: German Romance. Specimens of its chief authors. With biographical and critical
notes. By the translator of Wilhelm Meister, and the author of the life of Schiller. In four volumes.
Vol. II. Containing Tieck and Hoffmann. Edinburgh 1827.
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die psychologische Aburteilung Hoffmanns, ebenso wie der Verweis auf die
charakterlichen Méngel des élteren Hoffmann seien bereits in der Biographie Hitzigs
angelegt, wenn auch zum Teil in weniger drastischen Bewertungen, handelte es sich
bei Hitzig doch bei allen Differenzen um einen Freund Hoffmanns, dessen postumes
Vermichtnis Hitzig der Nachwelt erhalten wollte.

Mangold bedenkt in seinen Ausfilhrungen insgesamt zwar durchaus auch andere
Zeugnisse der Rezeption Hoffmanns in GroBbritannien und stellt deutlich heraus,
dass die Rezeption zum Teil eben auch einen zufilligen Verlauf nehmen kann®*®, so
habe das Werk Hoffmanns urspriinglich eine recht positive Aufnahme seitens der
Literaturkritik erfahren, eine genauere Analyse anderer Rezeptionszeugnisse bleibt
Mangold jedoch schuldig. Es ist an dieser Stelle bemerkenswert, dass Mangold die
Ausfithrungen Gerhard R. Kaisers®*, die zeitlich frither liegen als seine eigenen
Darstellungen zum gleichen Thema, kaum oder gar nicht zur Kenntnis genommen
hat. Anders ist kaum erkldrlich, weshalb er eine ausfiihrliche Analyse der
Rezeptionszeugnisse, wie Kaiser sie in sehr differenzierter Weise vornimmt, schuldig
bleibt und nicht einmal Ansétze dieser Analysen thematisiert oder Alternativen zu
dessen Argumentation entwirft. Er bleibt daher innerhalb der Diskussion der
Forschung deutlich hinter dem Detailreichtum und der Prizision der Analyse eines
vielfdltig-gewundenen europdischen Rezeptionsweges an Komplexitit zuriick. Sein
Aufsatz kann angesichts der Tatsache, dass er, abgesehen vom bereits eingangs
eingefiihrten und schon in den 1990er Jahren durchaus als positivistisch und veraltet

zu bezeichnenden Gudde-Aufsatz, keine vorherigen Arbeiten zur britischen

2 Selbstverstindlich miisste man bei der Beurteilung der Biographie Hitzigs und der Einschitzung
der Motivation fiir ihr Entstehen auch personliche Motive zur Positionierung Hitzigs im kulturellen
Feld in Betracht ziehen, zumal sich Hitzig in der urspriinglichen Version ja nicht einmal direkt mit
Namen als Autor zu erkennen gibt, sondern unter Verweis auf andere eigene Publikationen implizit
durchaus auch fiir diese wirbt. Diese Untersuchung wiirde aber zu weit von den eigentlichen
Betrachtungen dieser Studie wegfithren. Es sei der Vollstidndigkeit halber nur noch erwdhnt, dass
Hitzig womoglich auf diese selbstreferenzielle Weise durchaus ebenso einen Bezug auf das Werk des
von ihm vorgestellten Autors schafft, zu dessen poetologischen Prinzip es ja gehdrt immer wieder mit
seiner Autorschaft zu spielen. Man denke hier nur an die Untertitelung der ,,Nachtstiicke® mit dem
Zusatz ,herausgegeben von dem Verfasser der Fantasiestiicke in Callot's Manier” oder an die
vielfaltigen Ineinanderschreibungen der Herausgeberfiktionen und Figuren wie dem ,reisenden
Enthusiasten* oder dem ,,Kapellmeister Kreisler”, die das Gesamtwerk Hoffmanns als poetologisch
verweisender roter Faden“ durchziehen oder aber an die Tatsache, dass Hoffmann selbst
Zeichnungen und Schriftstiicke mit Pseudonymen signierte, die den Namen seiner eigenen Figuren
entsprachen.

33 ygl. Mangold: ,,Proper culture®. S. 159.

234 Kaiser, Gerhard R.: ,,impossible to subject tales of this nature to criticism*. Walter Scotts Kritik als
Schliissel zur Wirkungsgeschichte E. T. A. Hoffmanns im 19. Jahrhundert. In: Deutsche Literatur in
der Weltliteratur. Kulturnation statt politischer Nation? Hrsg. von Franz Norbert Mennemeier und
Conrad Wiedemann. Tiibingen 1986. (= Akten des internationalen Germanisten-Kongresses Gottingen
1985. Kontroversen, alte und neue. Hrsg. Von Albrecht Schone. Bd. 9). S. 35-47.
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Hoffmann-Rezeption verwendet, nur als nicht auf der Hohe seiner Zeit bewertet
werden.

Die eigentiimliche Ausblendung des Kaiser-Aufsatzes setzt sich weiter bei einem der
bis heute engagiertesten Experten in der Hoffmann-Forschung und
-edition fort. Hartmut Steinecke hat sich zum deutsch-englischen Verhiltnis der
beiden Autoren schwerpunktmiBig in den 1990er Jahren geduBert™’. Er kniipft
direkt an Gudde und Mangold an, riickt aber im Unterschied zu ihnen einen
poetologischen Aspekt deutlich in den Vordergrund. Thm ist es darum zu tun,
Hoffmanns erzdhlerisches Werk in den Kontext der europdischen Romantradition zu
stellen. Nachdem er dies ausfiihrlich zundchst aus gattungstypologischer und
komparatistischer Sichtweise in den ,Mitteilungen der E.T.A. Hoffmann
Gesellschaft getan hat, geht er in seinem Aufsatz in der Festschrift fiir Helmut
Koopmann intensiver auf das Verhiltnis von Hoffmann und Scott ein. Dabei 16st er
zundchst das durch die Betitelung anzunehmende Versprechen, es handele sich um
eine weitere Arbeit zur Literaturkritik, nicht ein, insofern er den Forschungsstamd256
lediglich knapp referiert und explizit auf seine eigenen vorhergegangenen Arbeiten
zum Romanwerk Hoffmanns eingeht. Deutlicher als bei den vorherigen Arbeiten
Guddes und Mangolds wird in Steineckes Darstellung der Kampf der beiden Autoren
um eine prigende Vormachtstellung in der literarischen Prosawelt Europas
akzentuiert, wobei sich dieser ,,Kampf* eher mittelbar bei den Autoren selbst zeige.
Auffillig sei nur, so Steinecke, dass entscheidende Romanwerke sowohl von Scott
als auch von Hoffmann im genau gleichen Jahr — 1817 — erschienen und sich grof3en
Erfolgs erfreuten, so dass viele literaturkritische Organe genau diese Koinzidenz als
Argument nutzen, um einen Vergleich des Werkes der beiden Autoren zu lancieren.
Die Urteile seien dabei stets abhingig von dem jeweiligen auch transanationalen
Verstindnis poetologischer Konzepte und ihrer jeweiligen Anerkennung. Als eine
besondere Folie nimmt sich fiir Steinecke dabei der Antagonismus der Stromungen
Klassik/Klassizismus, mit ihrem Verstindnis von Harmonie, Evolution, Ruhe und
Einstrangigkeit, und Romantik mit einem eher die Einheit in der Vielheit und das

Schaffen im Chaos fokussierenden Schaffensbegriff, aus. Vor diesem Horizont

> Steinecke Hartmut: E.T.A. Hoffmann und Walter Scott, die ,Coryphien der jetzigen

Romandichter. Romanmodelle um 1820.. In: ,In Spuren gehen...“. Festschrift fiir Helmut
Koopmann. Hrsg von Andrea Bartl u. a. Tiibingen 1998. S. 193-209., Und: Ders.: E.T.A. Hoffmanns
Romanwerk in européischer Perspektive. In: E.T.A. Hoffmann. Mitteilungen der E.T.A. Hoffmann-
Gesellschaft 1(1992/1993). S. 21-35.

2% Auch Steinecke erwihnt nicht Kaisers Aufsatz, sondern nur die in der Tradition Guddes stehende
Arbeit Mangolds.
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gewoOnnen sowohl die Kritik Scotts an Hoffmann nach dessen Tod, als auch die
Unterschiede in den Romankonzepten, die die beiden Autoren jeweils voneinander
kannten, in Teilen auch verstanden und schéitzten, die sie aber letztlich voneinander
trennten, klarere Konturen. Zudem erkldre sich aus diesem groferen
Rezeptionskontext heraus auch der literarische Erfolg der beiden Autoren oder eben
dessen Abebben in Abhingigkeit von literarischen Moden.

Eine Verbindung der Reflexion iiber Hoffmanns poetologische Konzepte und deren
mutmalBliches, aus zeitgendssischen Kritiken abzuleitendes Verstehen oder Nicht-
Verstehen Hoffmanns, das eher Spiegel der literarischen Konzepte bzw. der
konkurrierenden und jeweils unterschiedlich auf das ,,Bild Hoffmanns* projizierten
Autorenbilder der Zeit zwischen 1817 und 1835 in England, Deutschland und
Frankreich sei, und der Analyse der vorliegenden literaturkritischen Zeugnisse der
Hoffmann-Rezeption, schafft die bereits erwihnte Arbeit Gerhard R. Kaisers™’.

Bei Kaiser steht zunichst ebenfalls Walter Scotts Essay ,,On the supernatural® und
seine Wirkmaéchtigkeit fiir die Etikettierung des Autors Hoffmann im Vordergrund.
Er deckt dabei sehr deutlich die duale Zuordnungsstruktur, die Hoffmanns Werken
sowohl durch sich selbst, aber auch im Urteil von Vertrauten und Kritikern wie
Walter Scott oder Baudelaire widerfahren ist, in all ihren unterschiedlich
ausgerichteten Facetten auf. Dabei wird rasch erkennbar, dass zwar in beinahe jeder
Sichtweise des 19. Jahrhunderts eine deutliche Zweiteilung durch das Werk
Hoffmanns verlduft, dass hingegen vollkommen unterschiedlich ist, welche Texte wo
eingeordnet und mit einem Wertungslabel versehen werden. Hoffmann selbst hat
wohl vor allem diejenigen Werke hoch geschitzt, in denen er den Konflikt
biirgerlicher Realititen und fantastischer Weltsicht nicht nur thematisch, sondern
auch dsthetisch verwirklicht fand und zwar in moglichst skurriler, humorvoller Weise
(genannt werden hier vor allem ,,Der goldne Topf™, der Hoffmann ein Lieblingstext
war, ,,Klein Zaches genannt Zinnober* oder ,,Prinzessin Brambilla®), wihrend ithm in
thematischer oder &sthetischer Hinsicht zu ,,gemiitliche” Texte wie der ,,Meister
Martin“ oder das wenig humorvolle Nachtstiick ,,Der Sandmann®“ weniger
bedeuteten. Kaiser belegt diese Einschitzungen anhand hoffmannscher
Tagebucheintragungen, in denen er beziiglich seines eigenen Werkes die Kategorien
»pieces fugitives — Taschenbuch-Journal-Zeug*, also weniger geschitzte Texte und

,hahmhafte Piecen®, eher ernsthaft als kiinstlerisch wertvoll wahrgenommene Texte,

27 Kaiser, Gerhard R.: ,,impossible®.
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benennt. Kaiser weist auch darauf hin, dass ,,Hoffmanns Hunger nach kiinstlerischer
Selbstverwirklichung [jedoch; R. B.] bis zu seinem Lebensende ungestillt” geblieben
sei””®. Hoffmann zeigte sich mithin also als ein selbstkritischer Autor, der iiber die
Qualitit seines eigenen Schaffens durchaus kritische Uberlegungen anstellte.

Freunde Hoffmanns, besonders Julius Eduard Hitzig, dessen Stimme fiir die
Hoffmann-Rezeption im Ausland bedeutsam geworden ist, schrieb er doch die erste
postume greifbare Biographie Hoffmanns, mit Hilfe derer sich zahlreiche Autoren im
europdischen Ausland iiber den Autor vermeintlich zuverldssig informierten,
stimmten jedoch keineswegs mit Hoffmanns eigenen Einschidtzungen seiner Texte
iberein. Nach eigener Aussage versuchte Hitzig sogar, Hoffmann hinsichtlich seines
Schaffens auf einen weniger starken ,,Abweg* zu bringen. So schitzte Hoffmann
beispielsweise selbst seine ,,Prinzessin Brambilla® und bat den Freund um ein Urteil,
worauthin ihm dieser ,,mit groBter Offenheit* sagte, ,,da3 er ihn hier auf einem schon
oft, aber noch nie so entschieden, betretenen Abwege zu erblicken glaube, ndmlich
dem des Nebelns und Schwebelns mit leeren Schatten, auf einem Schauplatz ohne
Boden und ohne Hintergrund“*>. An weiteren Stellen der Biographie Hitzigs zeigt
sich, dass dieser sich um eine kategoriale Beurteilung des Werks Hoffmanns, soweit
er damit vertraut war, bemiihte. Diese fillt gemal Kaiser insgesamt stark dualistisch
aus: fiir ihn stehen auf der einen Seite Werke, die ein ,,objektives Geprage haben*

«260 ind auf der

und in denen ,,nichts GréaBliches und Fratzenhaftes (...) vorkommt
anderen Seite die skurrilen, schauervollen, subjektiv von dem von ihm beschriebenen
Wesen Hoffmanns durchdrungenen Erzdhlungen. Diesem Dualismus, so gibt Kaiser
zutreffend wieder, korrespondieren in Hitzigs Einschitzung die Wahrnehmungen
Hoffmanns zu seinen eigenen Werken in umgekehrt reziproker Weise'. Kaiser sieht
in der zweigeteilten Anlage der Wertungen die Basis der Urteilsanlage in Scotts
beriihmten Essay ,,On the supernatural®, deren Wertungen die Einschédtzungen
Hitzigs ja nachweislich zur Grundlage haben und diese in ihrem Schematismus eher
noch iibersteigern und vertiefen. Kaiser stellt nun exemplarisch die Wirkméchtigkeit
der Scott-Kritik vor, indem er ihre Umwertung in Frankreich, ihre partielle

Ubersetzung durch Goethe und die Wiederaufnahme der schematischen Wertungen

zu Hoffmanns Personlichkeit und ihren als schidlich angesehenen Einfluss auf sein

28 ygl. Kaiser: ,,impossible®. S. 40f.

% Hitzig, Julius Eduard: E.T.A. Hoffmanns Leben. S. 336.
0 Ebd. S. 440.

1 ygl. Kaiser: ,,impossible*. S. 39f.
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Schaffen in Gervinus‘ ,,Geschichte der deutschen Dichtung“262 kurz skizziert. Immer
wieder wird zudem der Kontrast Frankreichs zu England und Deutschland beziiglich
der Bewertung der schematischen Kritik deutlich: Gilt in Deutschland und England
der poetologisch-dsthetische Zugang Hoffmanns, der besonders stark vom
Verschwimmen fantastischer und alltdglicher Elemente in literarischen Texten
geprégt ist, als wahnhaft und als Werk eines pathologischen Falles fiir die Mediziner,
so sind es genau diese Texte, die in Frankreich eine Aufwertung erfahren. Dies zeigt
Kaiser exemplarisch an den Ausfiihrungen Jules Champfleurys in seinen der
Ausgabe der Ubersetzung postumer Erzihlungen Hoffmanns beigegebenen
Charakterisierungen des Autors Hoffmann und seines Werkes®®. Insbesondere
werde, so Kaiser, anhand der FEinschitzungen Champfleurys zur Rezeption
Hoffmanns in Frankreich und Deutschland deutlich, dass der Herausgeber den
Deutschen Neid auf Hoffmanns Erfolge in Frankreich attestiere’**. Weitere, dhnlich
positive Wertungen Hoffmanns finden sich bei Baudelaire. Aus Kaisers
Darstellungen wird ersichtlich, dass es sich beim dualistischen Wertungsansatz, wie
er bei Hitzig und in der Nachfolge auch bei Scott zu finden ist, um ein strukturelles
Deutungsmuster des hoffmannschen Werkes handelt, das sich auch in Frankreich
weiter fortsetzt, wenn auch inhaltlich mit genau umgekehrten Vorzeichen.
SchlieBlich bemiiht sich Kaiser um ein Erkldarungsangebot fiir die negativen
Bewertungen Hoffmanns in Deutschland und England, deren Ursache er in einem
anderen Konstrukt und Verstindnis von , Wirklichkeit“ ausmacht; &asthetisch
manifestiere sich dies in Hoffmanns Werken unter Verzicht auf traditionelle
Erzéhlmuster’®. Der Aspekt der unterschiedlichen Wirklichkeitskonstruktion muss
hinsichtlich seiner Belastbarkeit fiir die unterschiedliche Aufnahme der Werke
Hoffmanns und als ein Merkmal nationaler literarischer Moden noch néher
untersucht werden.

1996 duBert sich ein ebenfalls prominenter Hoffmann-Kenner, Wulf Segebrecht, zum

Themenkomplex ,,Hoffmann und die englische Literatur“**’. Sein Aufsatz bezeichnet

%2 Georg Gottfried Gervinus: Geschichte der Deutschen Dichtung. 4. Auflage. Leipzig 1853.

263 Champfleury, Jules: Contes posthumes d’Hoffmann. Traduits par Champfleury. Paris 1856.

264 Vgl. Kaiser: ,,impossible®. S. 38.

265 Vgl. Kaiser: ,,impossible®. S. 41f.

266 Segebrecht, Wulf: Hoffmann und die englische Literatur. In: Ders.: Heterogenitéit und Integration.
Studien zu Leben, Werk, und Wirkung E. T. A. Hoffmanns. Frankfurt a. M. 1996 (= Helicon. Beitrige
zur deutschen Literatur Bd. 20). S. 183-201. Dieser Artikel stellt weitgehend eine Ubersetzung des
Beitrages Segebrechts zum ,,Third Symposium on Literature and the Arts* im Jahr 1981 dar:
Segebrecht, Wulf: E. T. A. Hoffmann and English Literature. In: Deutsche Romantik and English
Romanticism. Papers from the University of Houston. Third Symposium on Literature and the Arts:
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einen weiteren Schwerpunkt der Beschiftigung mit dem englisch-deutschen
Verhiltnis: die Frage nach Hoffmanns Vertrautheit mit der englischen Literatur und
der Riickwirkung dieser Vertrautheit oder Fremdheit auf die Aufnahme seines
Werkes in der Literaturkritik Englands oder Schottlands. Dieser Ansatz geht davon
aus, dass besonders diejenigen literarisch-poetologischen Positionen, die einander
verwandt sind oder als einander verwandt erkannt werden, mit einer positiveren
Aufnahme durch die gegenseitige Kritik rechnen kénnen, wihrend solche, die als
einander nicht anndherungsfahig empfunden werden, auch eher abgelehnt werden.
Genaugenommen handelt es sich also bei aller Anmutung eines Ansatzes der nicht
niher zu beschreibenden , Einflussforschung® bei Segebrechts Uberlegungen eher
um einen ergdnzenden Aspekt der Ideen zum Verhiltnis und zur Konkurrenz
asthetisch-poetologischer Positionen in unterschiedlichen Nationen. Der Segebrechts
Vorstellung vermutlich unbeabsichtigt zugrundeliegende Ansatz seiner These
verweist ebenfalls deutlich auf die Annahme, dass Vertrautes und Fremdes fiir eine
Nation auch im kulturellen Kontext Konstrukte zur Bestimmung und Versicherung
der eigenen Identitdt sind. Das, was als vertraut der eigenen Identitidt zugefiihrt
werden kann, wird akzeptiert, mithin als Teil des eigenen Selbst angenommen,
wihrend das Fremde abgestoBen, in diesem Fall abgewertet, wird. Segebrecht
reflektiert allerdings recht unzureichend iiber die Ursachen der Akzeptanz oder
Zuriickweisung von kulturellen Mustern, die immer Teil eines groeren Feldes sind.
Ihm geht es um einen einfachen Abgleich der poetologischen Konzepte, wie sie sich
in Textzeugnissen bei beiden Autoren, Scott und Hoffmann, in England und in
Deutschland abzeichnen.

Segebrecht beginnt seine Ausfilhrungen mit der Frage nach den Englisch-
Kenntnissen Hoffmanns, der Frage also, ob Hoffmann in der Lage war,
englischsprachige Texte im Original zu rezipieren, wie sehr sie ihn interessiert haben
konnten u. s. f. Dieser Ansatz positioniert Segebrecht deutlich im Bereichder
sogenannten,,Einflussforschung®. So stellt Segebrecht heraus, dass Hoffmann, nach
allem, was aus seiner Biographie bekannt ist, kein Englisch, wohl aber einige

klassische Bildungssprachen, sprach®®’ und las, dass aus diesem Faktum hingegen

»English and German Romanticism. Cross-Currents and Controversy. Hrsg. von Theodore G. Gish
und Sandra G. Frieden. Miinchen 1984 (= Houston German Studies 5). S. 52-66.

7 An dieser Stelle (bereits im zweiten Satz des Aufsatzes) ist es Segebrecht bereits wichtig, aus
Hoffmanns Unkenntnis kein Kennzeichen seiner allgemeinen kulturellen und sprachlichen Unkenntnis
zu machen, sondern ihn als ,,gebildeten Mann* zu skizzieren. Auch Segebrecht fillt also in das
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nicht abzuleiten sei, dass die Beschiftigung mit dem Thema Hoffmann und England
unergiebig sei. Einerseits konne dennoch nach der Bedeutung der englischen
Literatur fiir Hoffmann, nach dessen Kenntnis von Ubersetzungen gefragt werden,
ebenso wie nach der Aufnahme des Werkes Hoffmanns in England, also nach der
Rezeption des hoffmannschen Werkes ebendort. Damit fiigt er sich in den Diskurs
um den Antagonismus zweier kiinstlerischer Konzepte, die in den beiden
Blickrichtungen deutlich sichtbar werden. Auch Segebrecht setzt also einen
poetologischen Schwerpunkt, der sich von den bereits referierten dadurch
unterscheidet, dass er Hoffmanns personlichen England-Bezug integriert. Explizit
verwehrt er sich der vollstindigen Bestandsaufnahme aller Rezeptionszeugnisse, da
ithm eine exemplarische Bezugnahme auf ausgewéhlte Zeugnisse zur Demonstration
der sich dahinter verbergenden Poesicauffassungen geniige’®. Es erfolgt nun ein
Uberblick iiber die moglichen Belege fiir Hoffmanns Sprachkenntnisse und seine
serstaunlich[e; R. B.]*** Belesenheit. Als englische Lieblingsdichter macht er
besonders Shakespeare und Lawrence Sterne, den insbesondere Jean Paul sehr
schitzte, und dessen Einfluss bei Hoffmann deutlich erkennbar sei, aus>"’ Beziiglich
der Frage, was genau Hoffmann gelesen und in seiner Bibliothek besessen habe, gibt
es, das gibt Segebrecht zu, kaum ein zuverldssiges Urteil. Die stirker belastbaren
Befunde in dieser Hinsicht, und diese riickt Segebrecht deutlich in den Vordergrund,
sind diejenigen, die durch eine Vielzahl von AuBerungen des Autors in Briefen und
Tagebiichern oder Vorworten sowie durch weitere ,,Zeugenaussagen® im
Autorumfeld einigermallen belegbar scheinen. Die Vorstellung dieser Zeugnisse und
die genaue Analyse der Zeugnisse hinsichtlich der moglichen Lektiiren Hoffmanns
seien aber an dieser Stelle Anderen — etwa Segebrecht — {iberlassen. Selbst dieser
zeigt zwar auf, dass Hoffmann aufgrund seines Zugangs zu einer bereits in ihren
Besténden genau katalogisierten Leihbibliothek in Bamberg, bei deren Einrichtung er
seinem Freund und Verleger Kunz geholfen hatte, einen potenziellen Zugang zu
umfangreichen englischen Werkbestinden hatte, gesteht aber doch auch ein, dass
sich daraus noch keine belastbaren Erkenntnisse iiber Hoffmanns tatséchliche
Lektiiren ergeben. Stattdessen merkt er an, dass man mit einiger Sicherheit vor allem

davon ausgehen konne, dass Hoffmann ,mit seinen romantischen

Schema der ,ihren“ Autor gegen alle moglichen Vorwiirfe préventiv oder riickwirkend
verteidigenden, sie mithin also deutlich lobend hervorhebenden, Forscher, ebenso wie Gudde.

268 yg]. Segebrecht (1996). S. 183.

* Ebd. S. 184.

1% ygl. Ebd.
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Generationsgefahrten (...) die Liebe zum dramatischen Werk Shakespeares, das er
auf Grund seiner praktischen Theatererfahrung und durch wiederholte Lektiire

hervorragend kannte und oft zitierte«*’!

geteilt habe. Hinsichtlich der Verehrung
Shakespeares seitens Hoffmanns ordnet Segebrecht das moglicherweise fiir
Hoffmann spezifisch ,,Romantische* an Shakespeare néher ein, indem er Hoffmanns
Aussagen zum Shakespeare’schen Werk seinen Einschitzungen und AuBerungen der
von ihm als lobenswert und romantisch angesehenen Werke anderer Autoren
gegentiberstellt. Auch hier zeigen sich Grenzen des Verfahrens der Rekurrenz auf
AutorduBlerungen: Segebrecht zeigt zwar, dass es Hoffmann offenbar um eine
besondere ,,somnambule* Stimmung, in die ihn das Lesen der Werke andere Autoren
versetzen konnte, auch um einen besonderen Sinn fiir Humor, den ,,Witz“ eines
Autors zu tun war, Aussagen, die ja bereits bei den Darstellungen zu Hoffmanns
Poetologie deutlich geworden sind, hingegen geht es ihm hier eher um Hoffmans
Verstidndnis von Shakespeare als romantischem Autor innerhalb seines gesamten
Werkverstindnisses, als um eine genaue Bestimmung des Romantikbegriffs an sich,
wie er sich bei Hoffmann zeigt. Dies bedeutet, dass Segebrechts Bestimmung der
hoffmannschen Poetologie nicht aus dem Werk Hoffmanns abgeleitet, sondern aus
seinen Aussagen zu anderen Autoren rekonstruiert wird. Eigentlich sind beide
Faktoren aber nicht voneinander zu trennen. In &hnlicher Weise verfahrt Segebrecht
nun mit der Einordnung Sternes in Hoffmanns Romantikverstindnis. Zu den
Aspekten des Humors und der Ironie tritt nun das Moment der biirgerlichen
Behaglichkeit und viel zitierten romantischen Geselligkeit wie sie ja tatsdchlich in
den Kreisen der Frithromantiker gelebt worden ist. Segebrecht weist darauf hin, dass
es allerdings ebenfalls Parallelen in den Werken beider Autoren gebe, die bereits
erforscht worden seien®’?, ein Hinweis, der sich wieder eindeutig auf die Bedeutung
der ,,Einflussforschung* bezieht.

SchlieBlich kommt Segebrecht auf das Verhéltnis Hoffmanns und Scotts zurtick, das
in nahezu keinem Forschungstext zum Thema Hoffmann und England unerwéhnt
bleibt. Neu ist hier, dass Segebrecht zundchst (bevor er dann doch auch die
Scott’sche Kritik thematisiert) die umgekehrte Blickrichtung auf das Verhéltnis
wihlt: Wie stand Hoffmann zu Scott? Scott wird, so die Ausfiihrungen in aller
Kiirze, im literarischen Werk Hoffmanns in den ,,Serapionsbriidern* explizit erwéahnt

und zwar, kennzeichnenderweise, als ein Autor, dessen Werk es an etwas fehle,

2 Segebrecht (1996). S. 187.
72 ygl. ebd. S. 189.
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niamlich am ,,Brillantfeuer des tiefen Humors, der aus Sternes und Swifts Werken
hervorblitzt“*”. Segebrecht skizziert an dieser Stelle Hoffmanns spezifischen und
vom allgemeinen deutschen Verstdndnis durchaus deutlich abgegrenzten Begrift des
Humors, den er nicht mit ,,Altersweisheit” und ,,Heiterkeit™ habe verwechselt sehen

wollen®™

. Aus Hoffmanns Humorverstédndnis und seiner Unterscheidung von Humor
und Ironie ergeben sich Segebrecht zufolge die vielfdltigen Formen in Hoffmanns
Werk, wie etwa die Arabeske, das Capriccio und das Fragment, die alle durch eine
Integration der Zerrissenheit der Teile bestimmt seien®””.

Aus diesen Uberlegungen bestimmt Segebrecht nun Hoffmanns Verhiltnis zu Scott.
Dieser sei dem Verstindnis des hoffmannschen Humors und seinen sich daraus
ableitenden Formen der Vielheit entgegengesetzt gewesen. Hoffmann habe an dem
einzigen Roman Scotts, den er nachweislich las, ,,Guy Mannering®, die einstrangige
und ruhige Abwicklung der Erzdhlhandlung gestort. Die duflere Wirkung beider
Autoren habe sich hingegen, hier zitiert Segebrecht ebenso wie zuvor bereits
Steinecke?’®, die Kritik aus der Vossischen Zeitung®’’, bei Beriicksichtigung der
wahrgenommenen Unterschiede aber auch der gemeinsamen Urspriinge
gleichermalflen entfaltet. Beide Autoren seien von einem breiten Publikum gelesen
worden. Diesen Schluss zieht man im Allgemeinen aus Aussagen von Autoren wie
Chamisso oder der berithmten Witwe Schillers. Im Wesentlichen attestiert
Segebrecht der Kritik in der Zeitschrift Treffsicherheit und fasst Hoffmanns
Verhiltnis zu Scott nun so zusammen: In Abhéngigkeit von seinem romantisch-
poetologischen Verstindnis sei Hoffmann besonders zu den Autoren affin, die seinen
Vorstellungen einer romantischen Poetologie und eines romantischen Autor-
konzeptes am besten entspriachen, so Sterne und Shakespeare. Hinsichtlich des
Schotten habe Hoffmann sich sowohl literarisch als auch in Briefen und Tagebiichern
lobend geéduBlert, vor allem was die ,,realistisch® und lebendig gestalteten Figuren
und Handlungsabliufe (mit Ausnahme der bereits auch durch die Forschung vielfach
kritisierten ,,flachen* Frauenfiguren) betrdfe. Hingegen habe er sich selbst, seine
eigene Unruhe, seine poetologische Vorstellung in Opposition zu Scott gesehen und

sich daher den Ratschligen von Freunden, Scott zu lesen und sich schriftstellerisch

23 Hoffmann ,Serapionsbriider®. S. 1114.

2" ygl. Ebd. S. 189.

3 ygl. Segebrecht (1996). S. 190.

76 ygl. Steinecke (1998).

1" Schnapp, Friedrich (Hrsg.): E.T.A. Hoffmann in Aufzeichnungen seiner Freunde und Bekannten.
Miinchen 1974. S. 549f.
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an ihm zu orientieren, nicht unterworfen. Insbesondere das an Scott vermisste
Element des fehlenden Humors und die daraus resultierenden formalen
Konsequenzen seien in dieser Hinsicht entscheidend gewesen®’®.

Abschlieend geht Segebrecht nun auf die umgekehrte Perspektive, also Scotts
Verhiltnis zu Hoffmann ein. Auch er stellt zunichst die Ubersetzungslage der
Hoffmanntexte in England dar, konstatiert hinsichtlich der Darstellung der
Hoffmannrezeption im frithen 19. Jahrhundert in England ein Desiderat (der
Schwerpunkt habe bislang immer auf Frankreich gelegen, da die Aufnahme
Hoffmanns dort freundlicher erfolgt sei) und verweist auf den Essay Scotts in der
nForeign Quarterly Review®. Er leitet aus der bereits frith verhéltnismiBig
umfangreichen Anzahl der {ibersetzten Texte ein verstirktes Interesse des englischen
Lesepublikums an Hoffmanns Texten ab, das er mit Hilfe einiger zeitgendssischer
Darstellungen in Rezensionen sowohl historisch als auch systematisch auf den in
England bereits giinstig vorbestellten Boden der an Gothic Novels gewdhnten Leser
erklart, die dieses Genre in Hoffmanns Texten und ihren schaurigen Elementen
wiedergefunden hétten. Auch die Tatsache, dass ,,The Devil’s Elixiers* die friiheste
Ubersetzung gewesen sei, habe diese Parallel-Wahrnehmung begiinstigt. Den
Umschlagpunkt in der Rezeption Hoffmanns in England macht nun auch Segebrecht,
so wie alle Forscher vor ithm, in den kritischen und polemischen Anmerkungen
Carlyles und Scotts aus, die auf Hitzigs Bewertungen fullen. Auch hier wird wieder
auf die Vermischung moralischer und &sthetischer Werturteile, die biographistische
und selektive Deutung der Texte Hoffmanns verwiesen. Etwas deutlicher als etwa
Steinecke oder Mangold stellt Segebrecht heraus, inwieweit Scott mit der Wahl der
Reihenfolge der Priasentation von Hoffmanns Texten die Leserschaft beeinflusst und
wie stark seine Vorstellung einer historisch angelehnten Darstellungsweise in der
Literatur sein Urteil iiber Hoffmann prégt. Dariliber hinaus setzt Segebrecht
schwerpunktmifig auf die Prisentation Scotts als psychologisch urteilenden Kritiker.
Am Ende steht die Darstellung der Riickwirkung der Scott‘schen Kritik nach
Deutschland, die insbesondere von Goethe dominiert wurde, wie bereits bekannt ist.
Auch die Ubernahme der psychologisch-moralisiecrenden Urteile durch
Literarhistoriker des 19. Jahrhunderts bleibt nicht unerwihnt, ebenso wenig wie eine
Darstellung der Wirkmacht des Goethe’schen Urteils in diesem Zusammenhang,

wobei betont wird, dass Goethe anders als Scott nicht rein psychologisierend,

28 ygl. Segebrecht (1996). S. 192ff.
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sondern phénomenologisch argumentiere’””. Dabei seien die iibernommenen
Wertungskategorien des Kranken und Gesunden bei Scott fiir Goethe nicht
Instrumente zur Abwertung von Autoren, sondern Ansdtze zu Kriterien fiir die
Bestimmung von Texten weltliterarischen Ranges. Damit ziechen Merkmale der
allgemeinen Natur des Menschen dsthetische Kategorein nach sich, insofern sie ,,das

«280  Damit sei Goethes

[betreffen; R. B.], was allen Menschen gemeinsam ist
Position im Gegensatz zu der Scotts nicht von einer Vorstellung des Mangels
gekennzeichnet, er argumentiere nicht naturwissenschaftlich-medizinisch.

SchlieBlich seien fiir diesen Uberblick noch zwei vertiefende Richtungen der
Forschung erwihnt, die sich auf die Rezeption Hoffmanns in England beziehen und
an die dlteren Forschungsbeitrige anschlieen. Einerseits gibt es Arbeiten, die
Goethes Ubernahme der Wertungen Scotts niher beleuchten und in das kulturelle
Leben in Deutschland in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts einzubetten
versuchen. Andererseits werden auch einzelne Aspekte der poetologischen und
asthetischen Wertungskategorien, die als Folie fir die Aufnahme der Texte
Hoffmanns in England &sthetisch relevant gewesen sein konnten, genauer analysiert.
So klingt in einigen dlteren Forschungsbeitrigen bereits an, dass das Verhéltnis
Deutschlands zur englischen Gothic Novel und das in England umgekehrt als
deutsche Mode wahrgenommene Genre insgesamt noch wenig erforscht seien,
allerdings fiir die Bewertung der Texte Hoffmanns durchaus wirksam geworden sein
konnte, was sich in einzelnen Rezeptionszeugnissen tatsdchlich widerspiegelt.
Jingere Untersuchungen kniipfen dort an und fragen nach der Relevanz der
Einordnung hoffmannscher Texte als ,,gothic* fiir die Bewertung ihrer &dsthetischen
Qualitét, konnen doch die Urteile, die fiir ein ganzes Genre bereits bestehen, leicht
auf weitere Erzédhlungen abfédrben, die allgemein unter das Genre subsumiert werden.
Die Wahrnehmung der Erzdhlungen wird in diesem Fall in der Weise gelenkt, dass
textuelle Merkmale, die der Zuordnung zum Genre widersprechen, kaum noch
Berticksichtigung finden.

Das Genre der ,,gothic novel“ ist dabei keineswegs so unerforscht, wie die deutschen
Forschungsbeitrige der 1990er Jahre glauben machen wollen. In der Anglistik
erweist sich der Begriff und die sich dahinter verbergenden Texte als stark
iiberfrachtet, wobei richtig ist, dass es an iibersichtlichen Uberblicken fehlt. Eher

zeigt sich die Forschung auf diesem Gebiet in viele Teilbereiche ausdifferenziert.

29 ygl. Segebrecht (1996). S. 199f.
20 ygl. ebd.

226



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

Daher sei an dieser Stelle nur exemplarisch auf die Aufsitze verwiesen, die den
Terminus und das Genre der ,,gothic novel* auf E. T. A. Hoffmann und seinen Bezug
zur englischen Literatur bzw. seine Wahrnehmung als Autor von ,,gothic novels* in
GroBbritannien anwenden. Ein recht aktuelles Beispiel ist der Aufsatz Victor Sages:
,,Scott, Hoffmann and the Persistence of the Gothic*“*®!.

Sage, bereits durch zahlreiche Publikationen zum Bereich der ,,Gothic Literature*
bekannt, schreibt in dieser Arbeit {liber das spezifische Verhéltnis Scotts zum
Kernbereich der gotischen Literatur, die er bei ithm mit dem Bereich der
»supernatural fiction® als identisch erkennt. Er weist auf die Diskontinuitit des
»gothic“-Phdanomens zu Anfang des 19. Jahrhunderts hin, die der Kampagne Scotts
gegen das Ubernatiirliche in der Literatur korrespondiere. In seiner Kritik an
Hoffmann wie auch in Vorworten oder Kommentaren zu Werken von Horace
Walpole, Clara Reeve, Ann Radcliffe, Mary Shelley und Charles Maturin habe sich
sein ,,manifesto”“** deutlich gezeigt. Bestandteil desselben sei seine Vorstellung von
einer altmodischen, das Ubernatiirliche als das Wunder an sich prisentierenden
Literatur, die von seiner eigenen ,new, improved, modernized, and sanitized

historical romance**®*

iiberholt worden sei. Sage erldutert, dass die Positionierung
Scotts mit seiner eigenen Literatur, also sein édsthetisches Programm, zwar nicht ohne
Briiche zwischen programmatischem Anspruch einerseits und praktischer
Ausfiihrung andererseits moglich sei (hier meint Sage Scotts schwieriges und in der
Forschung umstrittenes Verhiltnis zum Ubernatiirlichen oder zur romantischen
Schreibweise in seinen eigenen literarischen Erzeugnissen und den Kontrast von
lyrischem und epischem Schaffen, sowie zwischen Friih- und Spatwerk, ohne aber
genauer darauf einzugehen). Es entspriche aber in seinem Anspruch auf geradlinige
Gestaltung und Fokussierung eines ,,plot” deutlich der heute als ,,realistisch® und
,mimetisch® wahrgenommenen Literatur, wenn auch Zeitgenossen Scotts diese
Bezeichnung noch nicht gewéhlt hdtten, sondern eher die Rekurrenz auf die
klassische Tragddie und Aristoteles® Werke, die den ,,plot“ in den Vordergrund

stellten, erkannt hitten®®. Sage stellt Scott damit klar in den Kontext der auf den

Klassizismus bezogenen Autoren des 18. Jahrhunderts, was insofern einleuchtet, als

%1 Sage, Victor: Scott, Hoffmann and the persistence of the gothic. In: Popular revenants. The
German gothic and its international reception 1800-2000. Hrsg. Von Andrew Cusack. Rochester 2012.
S. 76-86.

> Ebd. S. 77.

> Ebd.

2 ygl. ebd.
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in England anders als in Deutschland kein starker Bruch mit klassizistischen
Denkweisen in der Romantik geschieht, sondern wesentlich deutlichere
Kontinuititen bestehen.

Hinsichtlich seiner zeitgendssischen Schriftstellerkollegen bescheinigt Sage Scott fiir

% Die Opposition Hoffmanns (wie auch

den gotischen Aspekt die Rolle des Zensors
Maturins und Hoggs) zu Scott sieht Sage wiederum in deren literarischen Werken
verarbeitet, wenn er etwa Hogg und Maturin unterstellt, in den in ihren Erzdhlungen
auftretenden Herausgeber-Figuren Parodien auf den Kritiker Scott geschaffen zu
haben, der fiir seine unnachgiebige Strenge beriihmt gewesen sein soll, wenn es
darum ging ein dsthetisches Konzept zu verteidigen. Sage sieht demnach in Scotts
Praxis der literarischen Kritik den Versuch der Etablierung seiner &sthetischen
Grundsitze und noch weiter dariiber hinaus, wenn er andere &dsthetische Positionen
Offentlich diffamiert, eine Strategie zur buchstiblichen Einpflanzung seiner
Poetologie in die Kopfe seiner Zeitgenossen. Damit erklirt er, wenn auch nicht
explizit, Scott zum Strategen des eigenen Machtausbaus in einem kulturell
heterogenen System und somit zu einem bewussten Machtstrategen bei der
Anhdufung symbolischen Kapitals bzw. dessen Schaffung.

Auch Hoffmann habe literarisch seiner Opposition zu Scott Ausdruck verliehen,
wenn er im ,,Oden Haus* Protagonisten in reflektierenden Gesprichen das Konzept
des historischen Romans ablehnen lasse. Diese Ablehnung habe, so vermutet Sage,
einen Affront fiir den Leser Scott bedeuten miissen, sei doch die Kritik Scotts an
Hoffmann auch auf die ,Nachtstiicke® bezogen. Dieser Befund ist weniger
interessant, weil er Scotts und Hoffmanns Differenzen im poetologischen
Verstindnis aufzeigt, sondern weil er sich als einer der ersten zur Ableitung der
hoffmannschen Poetologie in Bezug auf Scott nicht auf die ,,Serapionsbriider* beruft,
die Sammlung, die zwar besonders deutlich, weil tatsdchlich den Namen Scotts
gebrauchend (hier iibrigens aber nicht vollkommen ablehnend, sondern differenziert
zwei unterschiedliche dsthetische Theorien gegeniiberstellend), eine Einschitzung zu
Scott formuliert, sondern auf die ,,Nachtstiicke* und hier spezifisch auf eine von der
Forschung nicht allzu hdufig herangezogene Erzdhlung. Allerdings féllt auf, dass
Sage die in den Erzdhlungen gefillten Urteile als beleidigend und polemisch
darstellt. Als Grund fiir diese Darstellungen nennt er Hoffmanns Bediirfnis, Scott als

Autor zu diffamieren. Eine solche Polemik gibt die in den Fokus genommene

2 ygl. ebd.
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Textstelle der Erzéhlung allerdings kaum her, sie muss als von Sage deutlich
tiberbeanspruchte und in den Dienst seiner oppositionellen Darstellung genommene
Interpretation gesehen werden. Der Eindruck der Bemiihtheit verstdrkt sich noch,
wenn man die weiteren Deutungen Sages zu Hoffmanns Begriffen in den Blick
nimmt. Zwar bleibt er akkurat bei seinen Beobachtungen zu Hoffmanns
poetologischem Konzept, das er auch in der ,,Jesuiterkirche in G.“ im Maler Berthold
portrétiert zu finden glaubt, in einer Erzdhlung Hoffmanns, die in der Tat eine stark
auf die Opposition zweier Schaffens- und Kiinstlerkonzepte hin orientiert ist,
hingegen entgeht Sage in seinem offenbar starken Wunsch, Hoffmanns
poetologisches Konzept als bruchlos und ,hostile to the idea of mimesis***
darzustellen, dass auch die von ihm herangezogene Beispielfigur Berthold
keineswegs die reine und unproblematische Verkoérperung des romantischen
Kiinstlers darstellt. Vielmehr ist in Berthold auch die Gefdhrdung der Kiinstlernatur
durch ihre Offenheit gegeniiber den dunklen Seelenvermdgen beinahe ebenso
deutlich wie in der Figur des Nathanael im ,,Sandmann® skizziert. Diesen Aspekt
scheint Sage auch bei seiner weiteren Analyse nicht zu bemerken. Thm stellt sich
zwar deutlich die frithe Geschichte des Malers dar, die den Streit um den Wert und
die Vormachstellung von Landschafts- und Historienmalerei im 18. und 19.
Jahrhundert umfasst und die sich bei Berthold darin zeigt, dass er ein zunéchst rein
mimetisches, im Sinne von die Natur abschreibendes und dementsprechend naives
Verstindnis seines Berufs mitbringt, sich aber in Zwischenstufen hin zu einem
umfassenderen, Sage nennt dies leider nicht so, ,,sehnsuchtsvollen (und damit
beinahe frithromantisch zu nennenden) Schaffensverstindnis entwickelt. Sage sieht
in der Figur des Maltesers, die diese Entwicklung von einem bestimmten Punkt an
begleitet, den Eintritt des ,,Uncanny“**’, des Unheimlichen in die Erzdhlwelt und
stellt fortan auch die Entwicklung Bertholds unter dem Vorzeichen einer
moglicherweise diabolischen Bestimmung dar, die ihn letztlich in die Nihe des
Verbrechers riicke. Kein Wort verliert Sage hingegen iiber die durchaus ebenfalls
nicht rational erklarbare erste Erscheinung der inspirierenden Muse Bertholds, die,
anders als der Malteser, nicht nur die Sehnsucht nach der ,richtigen®
Kunstproduktion weckt oder unheimliche Visionen und Angstzustinde evoziert,
sondern erst den eigentlichen Impuls fiir die Umsetzung der bis zu diesem Zeitpunkt

ersehnten, nicht greifbaren inneren Bilder schafft.

28 BEbd. S. 79.
27 Ebd. S. 79.
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Sage erkldrt zwar, sich hinsichtlich der Interpretation der Erzdhlung neben allen
anderen mdoglichen Deutungen auf den Aspekt Verfiihrung des Diabolischen und ihre

«288 2u beschrinken, es bleibt aber nicht zu iibersehen, dass er

»gothic consequences
nicht nur verschiedene Deutungen unberiicksichtigt 14dsst, sondern ganze Textteile
ausschlieft, was sein Ergebnis denn auch nicht vollkommen iiberzeugen ldsst. Seine
Deutung fiigt sich vor allem nahtlos in seine Uberlegungen zu grundlegenden
asthetischen Kategorien Scotts das Gotische betreffend. Sein Verstindnis des
Gotischen betreffe die aufklédrerische Tabuisierung des Abergldubischen (,,the taboo

“289), die fiir Scott die dsthetische Konsequenz hat, dass Literatur das

on superstition
Abergldubische ablehnen miisse, es mithin so darstellen miisse, dass es rational
reflektierbar sei. Scotts Kritik Hoffmanns st6Bt sich daher auch an der Vermischung
zweier Kategorien und ihrer Parodisierung und Vermischung. Die in Hoffmanns
,,Odem Haus* diskutierten Begriffe, das Wunderbare (,,the miraculous®; , fantastic*;
»le singulier), das dem Katholizismus und seinem tatsdchlichen Wunderglauben
verwandt sei und das Wunderliche (,,the marvelous®; ,,le merveilleux*), das sich auf
der rationalen, protestantischen Seite beweg6290, habe Scott noch teilen konnen, doch
dass ,,he (...) had his characters refer to it in irreverent terms (...) must have made

1?! Bei Hoffmann verschwimmt nimlich die Grenze

Scott’s neoclassical hair cur
beider Termini dahingehend, dass der Erzdhler Theodor im ,,Oden Haus* andeutet,
»daB das anscheinend Wunderliche aus dem Wunderbaren sprof3t, und daB3 wir oft
nur den wunderbaren Stamm nicht sehen, aus dem die wunderlichen Zweige mit

«22  Hier wird also die Existenz des

Bliattern und Bliiten hervorsprossen
Wunderlichen eng gefiihrt mit der Existenz des Wunderbaren, eine Ubersteigung der
menschenmoglichen Wahrnehmung wird so nahegelegt. Dies ist nicht im Sinne
Scotts, der, der bindren Struktur der hoffmannschen Kategorien folgend, das
Wunderliche, als das rational Erklérliche, der Aufklarung und dem Protestantismus
verpflichtete und Gesunde, dem Wunderbaren, Exaltierten, Abergldubischen,

Katholischen und Kranken gegeniiberstellt oder, wie Sage es formuliert:

*% Ebd. S. 80.

> Ebd.

>0 Ebd.

*! Ebd.

2 Hoffmann zitiert nach Sage. S. 81.

230



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

This is the healthy text; the healthy text, the essay [die Kritik an Hoffmann, R. B.]
argues, is, to use Hoffmann’s terms, ,,wunderlich®, not ,,wunderbar*; or as Scott put
it, the imagination of the reader is to be excited, if possible, without being
gratified.””

Wiihrend sich diese Vorstellung der Position des Ubernatiirlichen oder ,,gothic* in
der Literatur bei Scott mit dessen Wahrnehmung historisch vergangener
Vorstellungen insofern verkniipft, als sich fiir Scott das Aberglédubische als historisch
vergangen prasentieren muss, was sich in einem komplexen Rahmensystem zur
Unterscheidung vergangener und gegenwértiger Zeit in seiner Prosa niederschlégt,
setzt Hoffmann gerade auf die Darstellung der Kontinuitdt des Vergangenen, auch
des Wunderbaren im Gegenwirtigen. Dies geschieht, indem er Figuren darauf
hinweisen ldsst, dass die Wahrnehmung vergangenen Wunder- und Aberglaubens in
der Gegenwart, sich in der Zukunft durchaus auch auf die eigene Zeit erstrecken
konne, in der man sich der Anwesenheit und des Wirkens des Wunderbaren
womoglich einfach nicht bewusst sei. Dieses mangelnde Bewusstsein bedeute aber
eben nicht die Abwesenheit des Wunderbaren, sondern nur eine neue, der
gegenwirtigen Zeit angepasste Gestalt, die es zu entdecken gilte™*.

Sage geht noch auf einen weiteren poetologischen Aspekt im Schaffen beider
Autoren ein, der von der Ausgangslage her Ahnlichkeiten aufweist, aber vollkom-
men unterschiedlich ausgefiihrt ist. Sowohl Scott als auch Hoffmann bemiihten fiir
die Plausibilisierung der Geschehnisse beim Leser Figuren, die Zeugen des Gesche-
hens seien. Die Verwendung dieser ,,Zeugen® der beiden au3erliterarisch als Juristen
ausgebildeten Autoren sei fiir sie auch in anderen Diskursen beobachtbar gewesen
und habe sich auf ihr Schaffen iibertragen. Vollkommen unterschiedlich sei aber,
welche Art von Figur jeweils als narrativer Gewéahrsmann gelte. Hoffmann inszeniert
die gesellschaftlich und psychologisch abweichenden Figuren als Hauptzeugen,

wihrend Scotts ,,Zeugen das gewohnliche Auge (,,ordinary eye**”

) darstellten.

Fiir Sage bilden hinsichtlich des Scott’schen Verstindnisses des Gotischen und
seiner Bewertungen deutscher literarischer Texte als krank einige systemtische
theoretische Aspekte den Hintergrund. Einerseits liegt einige Ironie darin, dass der
selbst standig physisch gebrechliche Scott 1827 zum Symbol gesunder Poesie,
Tugend und Mainnlichkeit aufgestiegen war. Umso wichtiger war eine eigene

Kampagne zur Absetzung von der , kranken* deutschen Literatur fiir ihn, um seine

2% Sage. S. 81.
4 ygl. ebd. S. 82.
25 ygl. ebd. S. 83.
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eigene Position zu festigen. Sage argumentiert hier wieder im besten, wenn auch
ungenannten, Einklang mit der Idee der Machtfestigung in einem kulturellen Umfeld
und zieht zur Veranschaulichung einige Selbstaussagen Scotts und Aussagen der
Biographen und Forscher heran®”®, die hier nicht weiter erldutert werden sollen.

Erwéhnt sei hier nur der letzte Befund Sages, der die Wirkung der Struktur der
Scott’schen Kritik besonders stark in den Vordergrund riickt. Wesentlich deutlicher
als der deutschen Scott-Forschung gelingt es hier auf knappem Raum, darzustellen,
dass Scott sich auf strukturelle Taktiken einldsst, die sich innerhalb der Rezeption
seiner Rezension gerade als das Element erweisen, das die positive Rezeption
Hoffmanns entgegen der Scott’schen Absicht befeuert. Mehrfach bezeichnet Sage
den Text Scotts als ,massively overdetermined“?®’. Seine Taktik ist leicht
durchschaubar: Auf der Basis eines breit angelegten Uberblicks iiber die europdische
Literatur, die sich mit dem Ubernatiirlichen befasst, wird Hoffmann vom
Traditionsstrang exkludiert und auf das aus Scotts Sicht nicht zukunftstrachtige
Subgenre des von ithm als ,,fantastic* bezeichneten spezifisch deutschen Schreibstils
verwiesen. Gerade diese strukturelle Herleitung Scotts aber gibt bereits die
europdische Anschlussfihigkeit, die die Franzosen bei Hoffmann sehen und die ihn
denn auch als Erschaffer der ,,Contes fantastique* sehen, vor oder, wie Sage es
formuliert: ,,The overdetermination of this argumentative maneuver, as we know,
backfired in a spectacular way.“*® Den Grund fiir die auBerordentlich
enthusiastische Rezeption, insbesondere in Frankreich und Russland, macht er darin
aus, dass Scott tibersehen habe, dass sich Hoffmann eben nicht als nicht
anschlussfdhig an die Tradition der ,,marvellous literature* zeigte, sondern bereits auf
seine Weise dariiber hinaus ging, indem er den Status des der innerliterarischen
Wirklichkeit hinsichtlich des Ubernatiirlichen bewusst in der dem 20. Jahrhundert
aus Tvetan Todorovs Theorie zur fantastischen Literatur wohlbekannten Schwebe
hielt. Als weiterer Beleg fiir Scotts unfreiwilliges Patentum der gotischen Literatur
gilt Sage ebenso das Fortwirken hoffmannscher Elemente in den Erzdhlungen Edgar
Allan Poes. Einzig in Deutschland habe man mit Goethe den Autor und seine Kritik
im negativen Lichte der Scott-Kritik gesehen und ihn im 19. Jahrhundert daher

weitgehend verschméht™”.

26 ygl. ebd. S. 83.
7T Ebd. S. 83ff.
28 Ebd. S. 84.

2 ygl. ebd. S. 85.
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Als Beispiel fiir die eingangs erwihnten Arbeiten zur Ubersetzung der Scott-Kritik
ins Deutsche durch Goethe sei auf John Hennings editionsphilologische Betrachtung

,,Goethes’s Translation of Scott’s Criticism of Hoffmann*3®

verwiesen, da sie einen
der wenigen Einzelfdlle eines derartigen Schwerpunktes bezeichnet. Henning
entwirft auf der Basis eines genauen, lexikalisch-editionsphilologischen Vergleichs
der unterschiedlichen Fassungen der Goethe-Ubersetzung mit dem Original Scotts
das Verhiltnis Goethes zur deutschen Romantik und befragt seine Texte auf seine
Kenntnis der englischen Literaturlandschaft und Sprache hin. Viele Befunde bleiben
dabei auf der Ebene der semantischen Riickversicherung stehen, andere scheinen den
besonderen Umgang Goethes mit der deutschen Sprache verdeutlichen zu wollen.
Bei allen Detailuntersuchungen kristallisiert sich fiir Henning heraus, dass Goethe
die negativen Darstellungen Scotts entschérft und relativiert habe, nicht, indem er
den Autor Hoffmann, den er nicht sehr schétzte, rehabilitiert, doch die Kategorien
des Gesunden und Kranken, die Scott entwickelt, passen nicht in Goethes
literarisches Verstindnis, weshalb er in diesen Punkten eine neutralere
Darstellungsweise wihlt. Dieser Befund scheint sich mit den Uberlegungen
Segebrechts zu decken, in denen er die beiden poetologischen Konzepte Scotts und

Goethes gegeniiber stellt.

3.2.2. Thomas Carlyle ,,German Romance®: ,,proper culture might have

done great things“301

Der bereits vorgestellten Ubersetzungssammlung ,,German Romance* von Thomas
Carlyle, die 1827 erschien, ist insofern weitere Beachtung zu schenken, als sie einen
ausfiihrlichen, etwa 20-seitigen Kommentar Carlyles zu E. T. A. Hoffmann enthilt,
der die Rezeption deutlich beeinflusste und im gleichen Jahr von Walter Scott
aufgegriffen wurde. Viele spétere Kritiken zu Hoffmann stiitzten sich in der Folge
entweder auf Carlyles oder auf Scotts Einschdtzungen zum Autor, so dass beide
Stimmen ausfiihrlicher vorgestellt und hinterfragt werden sollen.

Carlyle beruft sich bei seiner Darstellung explizit auf eine Quelle, die ihm die
wesentlichen Informationen zu Hoffmann geliefert habe, womit er Hitzigs

biographische Schrift zu Hoffmann meint. Dessen Stimme wird denn auch bereits zu

% Henning, John: Goethe’s translation of Scott’s criticism of Hoffmann. In: Modern Language
Review 51 (1956). S. 369-377.

30! Carlyle Thomas: German Romance. Translations from the German. With Biographical and Critical
Notes. In Two Volumes. Vol. II. Hoffmann. Richter. New York 1969. S. 17.
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Beginn nahezu wortlich iibersetzt, wenn es darum geht, die familidren Umsténde zu
schildern, unter denen Hoffmann in Konigsberg aufwuchs. In enger Anlehnung an
Hitzig betont auch Carlyle die Unordnung von Moral und Lebensumstinden
Hoffmanns, die zudem von Verweisen auf die durch Verwandtschaft entstandene
Veranlagung Hoffmanns zur unsteten Lebensfithrung gespickt ist. Carlyle schildert
den Haushalt, in dem er aufgewachsen ist, in Ubereinstimmung mit Hitzig. Beide
gelangen zu dem Schluss, dass Hoffmann eine strenge und geregelte Hand gefehlt
habe. ,,Young Hoffmann* habe ,,cut off from his guardians and directors* gelebt und
keine ,,adequate compensation*>** fiir diesen Mangel erhalten.

Er sei in der Folge vom Onkel zu stark, aber in nutzloser Weise, reglementiert und
von der Tante zu sehr verzirtelt worden (,,she loved the little rogue too well“***) und
habe daher im Grunde einfach jeder seiner Eingebungen folgen kénnen. Im Grunde
sei er in groBer Isolation von Altersgenossen oder prigenden Lehrpersonen
aufgewachsen und sei in der Schule wie auch in der Stadt nur als musikalischer und
kiinstlerischer Spross aufgefallen, ohne dass ihn jemand in Bahnen gelenkt habe. Die
Gedanken Kants und anderer Denker hétten ihn gelangweilt. Zu seinen Neigungen
sei sein auffilliges, weil kindliches Aussehen (geringe Korpergrofe etc.) gekommen:
,His tiny stature (for in youth as in manhood, he was little, and ,,incredibly brisk*)
giving him an almost infantile appearance>®. Angesichts der vielen
besorgniserregenden Auffélligkeiten in Charakter und Neigung Hoffmanns habe es
seinen Onkel beruhigt, dass er sich letztlich als Genie, nicht als Verbrecher

herausgestellt habe:

(...) and so young Earnest became a musical and pictorial-prodigy; to the no small
comfort of Justizrath Otto [der Onkel Hoffmanns; Anm. R.B.], who delighted to observe
that the little imp who had played him so many sorry tricks, and so often overset the
steady 3rglsachinerie of his household economy, was turning out not a blackguard, but a
genius.

Carlyles weitere Ausfithrungen beschreiben die Stationen von Hoffmanns Leben bis
hin zu seinem Tod, insbesondere in Bezug auf seine berufliche Tétigkeit, seine
Leidenschaft fiir gleich drei Kiinste und seinen privaten Lebenswandel. Ziel der
Darstellung ist offenkundig nicht eine sachliche Information fiir den Leser, sondern
eine Art psychologisches Personlichkeitsportrdt des Autors, das seine Texte und

Themen ndher erkldren soll. Die Argumentation, die dabei an Hitzig angelehnt ist,

392 Ebd. S. 4.
39 Ebd.
3% Ebd. S. 5.
395 Ebd.

234



E.T.A. Hoffmann in England. Probleme der Praxis und Theorie interkultureller Literaturrezeption im 19. Jahrhundert

erfolgt in Form einer oppositionellen Gegeniiberstellung der sehr guten, ja
herausragenden Anlagen und Talente Hoffmanns, dem durchaus genichafte Ziige
zugesprochen werden und andererseits des Mangels an erst fremder, spiter dann
eigener Zucht und Ordnung oder Tugend, auch an eigenem Anspruch und an
Gesellschaftsfihigkeit®”®, die aus ihm einen wahrhaftigen Kiinstler hitte formen
konnen. Carlyle erkennt also in Hoffmann einen durch sich und seine Umwelt selbst
verhinderten geniehaften Kiinstler, dessen Werk zwar unterhaltsam, aber nicht
anspruchsvoll und in sich harmonisch ist. Carlyle konstatiert, dass Hoffmann weder
an einem Mangel an Talent noch an Willen zur Umsetzung seiner Talente, sondern

schlicht an einem Mangel an Prinzipien gelitten habe:

Hoffmann‘s was a mind for which proper culture might have done great things: there lay
in it the elements of much moral worth, and talents almost of the highest order. Nor was it
weakness of Will that so far frustrated these fine endowments; for in many trying
emergencies he proved that decision and perseverence of resolve were by no means
denied him. Unhappily, however, he had found no sure principle of action.*”

In seinem Urteil zeigen sich nur an der Oberfliche Kriterien zur Beurteilung der
asthetischen Qualitit von Hoffmanns Schaffen, ein Muster, das sich auch fiir die
Ubersetzungssammlungen und Kritiken schon erwiesen hat. Carlyle folgt vielmehr
der Strategie, Hoffmanns Personlichkeit zu beleuchten und das Werk in ithrem Licht
zu betrachten, i. e. in diesem Fall, Carlyle stellt Hoffmann als einen an sich selbst
Gescheiterten dar, einen Mann, dessen Dasein vom Mangel an ,culture®
gekennzeichnet war und dessen Werk daher am Ende in dhnlicher Weise an einem
Mangel leidet, in letzter Konsequenz daher nie zur Perfektion gelangen konnte. Die
Darstellung erfolgt noch weniger psychologisch als spéter bei Scott und sie zeigt sich
ebenfalls weniger pathologisierend, ist daher der Hitzig-Vorlage noch recht
verbunden, obwohl Carlyle um einiges radikaler als Hitzig, dessen Stimme bisweilen
wenigstens Mitgeflihl transportiert, einen moralisch-gesellschaftlichen Standpunkt
einnimmt. Die Struktur des dargestellten Mangels aber bzw. die Darstellung
Hoffmanns als eines Menschen, der zwischen Juristenberuf, i. e. biirgerlicher
Existenz und Kiinstlertum (in gleich drei Richtungen) schwankte, hat die Rezeption

des Autors weitreichend gepragt.

3% Hier verweist Carlyle mit Hitzig auf Hoffmanns gesellschaftliches Auftreten in Tee-Salons wihren
der Berliner Zeit. Hitzig schildert Hoffmanns Benehmen als gelangweilt und insofern unbeherrscht,
als er nicht imstande gewesen sei, seine gelangweilte Mimik und sein Géhnen gegeniiber
gesellschaftsfihigen Alltagsgesprachen angemessen und hoflich zu verbergen. Er sei in seinen
Kommentaren zu riide und im schlimmsten Falle vollends wortkarg gewesen.

*TEbd. S. 17.
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Dabei ist Carlyles Wahrnehmung aber nicht allein von seinen Vorstellungen eines
sittlich  vertretbaren Lebenswandels gekennzeichnet, sondern ebenso von
literarischen Vorstellungen. Zum Teil beruhen diese Vorstellungen auf seiner
Beschiftigung mit Goethe’schen Ideen einer harmonisch ausgeglichenen Literatur,
die den Menschen nicht allein unterhalten, sondern erbauen soll, andererseits muss in
Betracht gezogen werden, dass auch Carlyles Verstindnis der romantischen
englischen Autoren wie Coleridge eine groBere Rolle gespielt hat. Dabei geht es
Carlyle aber keineswegs (und génzlich anders als spéter Scott) um eine Diskussion
iiber Hoffmanns Umgang mit dem Ubernatiirlichen, sondern iiber seine Art der
kiinstlerischen Komposition, die Intensitit der Ausfithrung und das Element des
Humors oder der Groteske.

Immer wieder betont er, dass die Ausfithrung der hoffmannschen Werke in rasanter
Geschwindigkeit stattgefunden habe, dass Hoffmann eher zufillig und
umsténdehalber zum Literaten wurde und dass seinen Werken zu sehr das Bestreben
innewohne, Spott mit der ihn umgebenden Gesellschaft und ihren Vertretern zu
treiben. Es ist insbesondere dieser wieder als Mangel an sittlich-moralischem
Anstand empfundene Hohn, der Carlyle abstoft und nicht als ein Mittel
zeitgendssischer Kritik eingeschitzt wird. Wie einem Katalog gesellschaftlich
akzeptabler Maf3stibe folgend, hakt Carlyle Punkt fiir Punkt ab, weshalb es sich bei
Hoffmann um keinen englischen Gentleman handeln kann oder, um es mit den
Worten Harmut Mangolds zu sagen, ,,man mif3t den Autor ganz selbstverstindlich an
der gesellschaftlichen und moralischen Werteskala des britischen gehobenen

Bl'irgertums“3 08,

In the practical concerns of life he felt no interest: in religion he seems not to have
believed, or even disbelieved; he never talked of it, or would hear it talked of: to politics
he was equally hostile, and equally a stranger.”

Religioses Gespiir und politisches Interesse formen also in Carlyles Sichtweise
ebenfalls das Fundament fiir eine ausgeglichene Personlichkeit. Die puritanisch
anmutende Betonung der Notwendigkeit, in der téglichen Arbeit Erfiillung zu finden,
spielt ebenfalls eine Rolle:

Yet the wages of daily labour, the solace of his five senses, and the intercourse of social

or gregarious life, were far from completing his enjoyment: his better soul languished in
these barren scenes, and longed for some worthier home.>"’

3% Mangold: ,,proper culture®. S. 160.
3% Carlyle: Romance. S. 17.
31 Ebd.
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Es ist aber nicht allein Hoffmanns Unfédhigkeit, sich mit den Dingen des alltdglichen
Lebens zu arrangieren und zu bescheiden, die Carlyle letztlich zwingen, Hoffmann
milde zu verdammen®'!, sondern eine grundsitzlich unterschiedliche Auffassung
davon, was hohere Kunst zu leisten habe. Carlyle erkennt Hoffmann durchaus als
einen Kiinstler an, der seine eigentliche Berufung in der Transzendierung des
alltdglichen Lebens durch die Kunst sucht und in dieser Kunst seiner Seele ein
Zuhause finden will. Dieses eindeutig romantische Kiinstlerverstindnis wird in
Carlyles Kommentar nicht nur angedeutet, sondern teilweise expliziert, teilweise
durch die Wortwahl nahegelegt. Hoffmanns ,better soul (...) longed for some
worthier home®. Diese Formulierung weist Hoffmann als den Suchenden aus. Jedoch
kann aus Carlyles Perspektive diese Suche nicht erfolgreich verlaufen, weil
Hoffmann mit dem falschen Ziel sucht. Denn seine Liebe zur Kunst sei keine ,,pure

«312

love gewesen. Hoffmanns Schaffen habe sich auf kein anderes Ziel als die

tempordre Befriedigung seiner Launen und Gemiitszustinde bezogen und habe so

313y dienen konnen.

keinem hoheren Ziel, womdglich dem der Schonheit (,,Beauty
Hier wird Carlyles zu diesem Zeitpunkt bereits an deutschen idealistischen
Denkweisen geschultes Kunstverstindnis®'® deutlich: Schonheit ist der hdchste
Zweck der Kunst und kann einer kiinstlerischen Seele ein Zuhause bieten,
wohingegen das prinzipienlose Schaffen nicht dem iiberzeitlichen Transzendenten
der Kunst verpflichtet ist, sondern dem rein Temporédren und der Befriedigung des
Unterhaltungsbediirfnisses, als Quelle feinerer Unterhaltung (,,fountain of refined

«“313) Hier ldsst sich exemplarisch sehr direkt der bereits im theoretischen

Enjoyment
Kapitel im Zusammenhang mit Sabine Bucks Arbeit angesprochene Gegensatz von
moralischem, im Sinne eines funktionalistischen, und &sthetischem Anspruch an
,hohere*“ Kunst verdeutlichen: Carlyles Verstindnis einer hoheren Kunst will diese
grundsétzlich an ihren eigenen Regeln messen. Sie dient einem héheren Zweck in
einem Uberzeitlich-transzendentalen Sinne und dies ist nicht, und zwar weder fiir den

Kunstschaffenden noch fiir den Rezipienten (Leser, Kritiker etc.), die Unterhaltung

oder die Befriedigung eines unmittelbaren Reizes oder Dranges, sondern die

31yl ebd. S. 18

> Ebd. S. 17.

> Ebd.

34 Carlyle hatte zu diesem Zeitpunkt zwar noch keinen so grofien schriftstellerischen Erfolg wie sein
Kollege Walter Scott, aber er hatte sich bereits fiir eine Karriere als Autor entschieden und sein erstes
Buch ,,Life of Schiller® ver6ffentlicht. Zudem stand er bereits in direktem Kontakt mit Goethe und
beschiftigte sich mit den Schriften Kants und Fichtes.

*1 Ebd.
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Schonheit (“Beauty’'®). Der Begriff wird innerhalb des Kommentars eng gefiihrt
mit der ,Liebe zur Kunst® und dem ,himmlischen Frieden®, so heiflt es: ,he
[Hoffmann; Anm. R. B.] demanded from it [der Kunst; Anm. R. B.] not heavenly
peace, but earthly excitement*>'’. Die selbstverstindliche Verwendung des Begriffs
»~Beauty“ zeigt, dass Carlyle hier ein bestimmtes Konzept von Kunst und
Kunstwahrnehmung im Sinne hat, das er zwar nicht niher erldutert, das aber gerade
in der Oppositionsstruktur zum Gegenbegriff ,,enjoyment™ deutlich auf die Funktion
und Beschaffenheit von Kunst abzuheben scheint, auch wenn auf diese Weise noch
keine konkrete inhaltliche Fiillung sichtbar ist. Dennoch handelt es sich um einen
axiologischen Malstab, den der Kritiker anfiihrt und der den Unterschied von
funktionsbezogener, ,,ethischer Kunst und der dem hoheren Zweck verpflichteten
Kunst betont. Auffillig ist jedoch, dass fiir Carlyle offensichtlich mehr als gute
Anlagen und Talente zur Schopfung hoherer Kunst gehoren, dass eben nicht nur die
kiinstlerische Neigung und Befdhigung des Autors iiber die Qualitdt des Erzeugnisses
entscheidet. Zusétzlich braucht es offenbar den Dienst eines hoheren, iiberzeitlichen
Zweckes im Unterschied zu dem der Unterhaltung oder Befriedigung bloBer Launen.
Paradoxerweise geht diese Verpflichtung gegeniiber dem Hoheren aber mit der
puritanischen Forderung eines geméBigten, fleifigen und undramatischen
Lebensstiles nach klaren moralischen und gesellschaftlichen Prinzipien einher. Fiir
Carlyle ist also nur der dem Wertekatalog des englischen Biirgers als niitzlichem und
integrativem Teil der Gesellschaft entsprechende und ausreichend talentierte und
dem hoheren Zweck der Kunst verpflichtete Autor in der Lage, qualitativ
hochwertige Kunst auszuiiben. Und so erkldrt er Hoffmann fiir immer dann
besonders ausgeglichen, wenn sich dieser innerhalb seiner Biographie gerade in einer
gemaBigten staatlichen Tétigkeit als Jurist befindet. Seine Verfehlungen moralischer,
gesellschaftlicher und charakterlicher Natur hingegen erhérten fiir Carlyle das Urteil
gegen Hoffmann noch, da er, wie bereits gezeigt, aus Carlyles Sicht gegen seine
vorhandene geniehafte Neigung gehandelt und sich kein festes Prinzip im Leben oder
in der kiinstlerischer Schopfung angeeignet habe.

Diese Einschitzung zeigt, insbesondere im Lichte der poetologisch komplex
gestalteten Erzahlungen Hoffmanns und ihrer vielféltigen Verwebung miteinander,
dass Carlyle ebenso wie seine Zeitgenossen diese Bezlige zum einen nicht erkannt

hat, weil er Hoffmanns Erzdhlungen nur in kleinen Ausziigen kannte und zum

316 Epd.
317 Ebd.
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anderen, weil seine &sthetischen Prinzipien nicht von Hoffmann erfiillt wurden.
Carlyles Anspriiche stolen vor allem im Felde des Humors und bewussten
poetologischen Spiels bei Hoffmann an ihre Grenzen und koénnen fiir Carlyle,

offensichtlich, nur aus dessen Lebenswandel begriindet werden.

3.3. Die wirkmiichtige Sonderrolle: Sir Walter Scotts Verhiltnis zu E.T.A.

Hoffmann

3.3.1. Sir Walter Scotts Doppelfunktion: Literat und literarischer
Kritiker

Sir Walter Scott nimmt in England eine zentrale Rolle als Literaturkritiker ein. Seine
Versuche, die eigenen poetologischen Vorstellungen nicht nur innerhalb seiner
Literaturproduktionen, sondern ebenfalls in theoretischen Abhandlungen, in
Vorworten zu selbst herausgegebenen Werken anderer Autoren oder in kritischen
Rezensionen umzusetzen, sind auch iiber die Grenzen Englands hinaus bekannt
geworden. Der Bedeutung der theoretischen Schriften Scotts wird die heutige
Forschung allerdings meist nicht gerecht, wenn sie sich schwerpunktméfig mit den
ebenfalls bei den Zeitgenossen beriihmten historischen Romanen und ihren
Dimensionen befasst. Lediglich ein kleiner Kreis von Wissenschaftlern widmet sich
auch der literaturkritischen Tatigkeit des Schotten, wobei eine Analyse hdufig nur bis
an die nationalsprachlichen und diszipliniren Grenzen heranreicht.’'® Die
franzosische und russische Rezeption der Kritik Scotts an E.T.A. Hoffmann ldsst
eine genauere Betrachtung der theoretischen Schriften jedoch auch iiber fachliche
und sprachliche Grenzen hinaus als sinnvoll und wichtig erscheinen. Das
Hauptaugenmerk muss dabei auf dem mafBigeblichen Essay ,,On the supernatural in
ficticious composition; and particularly on the Works of Ernest Theodore William
Hoffmann“*"’ liegen, der in der Quarterly Review im Jahre 1827 erschien und die
Aufmerksamkeit der Zeitgenossen auf sich zog und zum Teil deutlich beeinflusste.

Bis heute ist hingegen weder eine kritische Ausgabe noch eine deutsche Ubersetzung

318 74 nennen sind z. B. Morgan, Peter F.: Scott as Critic. In: Studies in Scottish Literature 7 (1970).
S. 90-101. Oder Robertson, Fiona: Legitimate Histories. Scott, Gothic and the Authorities of Fiction.
Oxford 1994.

319 Scott, Walter: On the supernatural in ficticious composition and particularly on the Works of
Ernest Theodore William Hoffmann. In: The Foreign Quarterly Review 1 (1827). H. 1. S. 60-98.
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des Textes, geschweige denn eine genaue Analyse verodffentlicht worden™’, die
tatsichlich das Textzeugnis und Scotts Strategien der rhetorischen
Selbstvermarktung in den Vordergrund stellt. Der Text wird lediglich immer wieder
als einer der Schliisseltexte der europdischen Hoffmann-Rezeption benannt. Die
Diskrepanz von Bedeutungszuschreibung und Forschungslage allein macht eine
intensivere Betrachtung des Falls bereits reizvoll, einer Zusammenschau der
englisch-schottischen =~ Hoffmann-Rezeption muss die Analyse hingegen
Verpflichtung sein.

Diese Analyse soll nicht die Befunde der Forschung reproduzieren, allerdings sei
gesagt, dass sich aus bisherigen Betrachtungen durchaus Kategorien zur Analyse
ergeben. Soll gezeigt werden, wie sich Deutungsmuster zur spdteren weiteren
Reproduktion bzw. Rezeption anbieten, bietet sich ein Vorgehen an, das bereits
anschlussfiahige Kontexte fiir die Rezeption aufzeigt. Das Feld der literarischen
Kritik ist dabei nicht allein vom kritischen Text und seinem immanenten
Bewertungsentwurf bestimmt, sondern auch vom auflertextuellen Kontext, in den er
gestellt wird und zu dem die Bewertungsgrundlage des Autors (eigenes édsthetisches
Konzept, Verhéltnis zum textkritischen Medium und seinen sozialen Reprédsentanten)
ebenso gehort, wie seine Absichten hinsichtlich der Durchsetzung einer eigenen
Machtposition, i. e. einer Deutungshoheit im literarischen Feld. In diesem
Zusammenhang ist die Frage von Bedeutung, in welchem Verhéltnis Walter Scott
zur englischen und europdischen Romantik steht. Die Ansichten des Autors zur
Gothic-Novel-Tradition seines eigenen Landes sowie zu englischen Romantikern wie
Samuel Coleridge, William Wordsworth und Thomas Carlyle und die Positionierung
seines eigenen Werks zwischen Romantik und historischem Realismus, den er selbst
erst pragte, werden dabei immer wieder unterschiedlich eingeordnet. So heiflt es
einerseits, Walter Scott stehe fiir einen klaren und prédzisen Schreibstil ohne
romantische Verkldrungen, mit einem prizisen zeitlichen Aufbau im Sinne eines

harmonischen, in sich geschlossenen Gesamtkunstwerkes®*'. Andererseits erkliren

320 Eine Ausnahme stellt Davina Holls Masterarbeit unter der Betreuung von Jutta Osinski und York-
Gothart Mix am Institut fiir Neuere deutsche Literatur an der Philipps-Universitdt Marburg aus dem
Jahr 2014 dar, die jedoch nicht &ffentlich zuginglich ist. HOll iibersetzt in ihrer Arbeit den
literaturkritischen Essay Scotts und kommentiert Teile des Textes. Gleichzeitig unternimmt sie eine
Auswertung der rezeptionsgeschichtlichen Bedeutung des Textes. Die Publikation der Auswertung,
bedauerlicherweise jedoch nicht der Ubersetzung selbst, ist in nichster Zeit unter dem vorliufigen
Titel ,,Literaturkritik als Literaturpolitik. Walter Scotts Kritik an E.T.A. Hoffmann.” im Riickert-
Jahrbuch geplant.

21 ygl. z. B. Morgan (1970).
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Scott-Forscherinnen wie Fiona Robertson®*?, dass das Werk Scotts nicht ohne
Briiche sei. Der traditionellen Ansicht, das lyrische, friihe Werk Sotts sei der
Romantik verhaftet, wéhrend das spdtere Prosawerk eher die innovativen Tendenzen
des historischen Realismus auspriage, will sie hingegen nicht folgen. Vielmehr sieht
sie Scott noch génzlich als romantischen Autor. Diese Einschédtzung hingt gerade mit
dem Aspekt zusammen, der fiir Scotts literaturkritische Tétigkeit von grof3er
Bedeutung ist: dem Verhiltnis Scotts zum Ubernatiirlichen in der Literatur. Fiir
Robertson ist gerade der Umstand, dass Scott auch in seinem Prosawerk magische
Gestalten auftreten lésst, ein relevanter Faktor flir die Beurteilung seines Werkes als
der romantischen Tradition verhaftet. Zu dieser Einschitzung Robertsons kann es nur
deshalb kommen, weil sie den Kategorien von Scott selbst folgt, anstatt den
Romantikbegriff zu reflektieren. Die Kategorien Scotts allerdings erweisen sich als
problematisch, weil sie keine neutralen Beschreibungsmuster fiir die Beurteilung von
Literatur bereitstellen, sondern in sich hochst flexibel mit unterschiedlichsten
Inhalten belegt werden, je nachdem, welche Art von Wertung Scott vornehmen will.
Ein einziger Begriff kann auf verschiedene, auch widerspriichliche Inhalte
verweisen. Fiir Scott selbst ist das Gotische in vielen Fillen das Romantische,
zumindest genau dann, wenn das Gotische gleichzeitig das Ubernatiirliche

bezeichnet. Diese ,,Schreibweise“323

, man miisste eigentlich zutreffender von einem
Inhalt oder Gegenstand sprechen, dem Ubernatiirlichen, i. e. in diesem Fall dem
Romantischen, wird von ihm in vielen Féllen abgewertet oder als veraltet dargestellt.
Dies ist besonders dann der Fall, wenn mit dem Gotischen das Romantische gemeint
ist. Er bezieht seine Wertungen selten auf die stilistische Ebene. Wenn ihn Forscher
heute als der Romantik verhaftet bezeichnen, so beziehen sich diese vor aber vor
allem auf Scotts Art des Schreibens und nicht auf seine Inhalte. Nur so ist es
moglich, dass Scott selbst sich nicht als Romantiker begreift. Seine Kritik ist eine vor
allem auf die Darstellung von Wirklichkeitsebenen bezogene. Die Romantik steht in
England um 1800, anders als in Deutschland, nicht gegen den Klassizismus. Die

Modelle und Denkweisen des Klassizismus schreiben sich daher weiter fort. Die

neue Epoche Romantik zeigt sich vorwiegend an einer neuen Motiv- und

322 ygl. Robertson (1994).

323 Es handelt sich hier um eine freie Ubersetzung oder Umschreibung der von Scott in seinem Essay
verwendeten Begriffe ,style of writing” (S. 65), ,.Species of writing* (S. 71), ,,fantastic mode of
writing* (S. 72).
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Themenwahl und ihrer Behandlung. Auch dieser Umstand ist die Ursache von Scotts
eher themen- und inhaltsbezogener Diskreditierung.

Es ist daher immer wieder als bemerkenswerter Umstand hervorgehoben worden,
dass Scotts Werk doch auch inhaltlich noch von Themen durchzogen ist, die er und
seine Zeitgenossen eigentlich der Romantik zuschreiben, obwohl er gerade diese ja
kritisiert. Folgerichtig findet Scott Ausnahmen in der Kritik des Gotischen. Er findet
einige Félle, in denen sich der {ibernatiirliche Gegenstand in der Literatur als
gerechtfertigt zeigen kann. In der Beurteilung etablierter ,,gothic novels* wie dem
,Castle of Otranto* von Horace Walpole etwa sieht Scott den historischen Bezug
zum Ritterroman in innovativer Weise gestaltet und hebt den Text daher lobend
hervor. Beurteilt Scott hingegen E.T.A. Hoffmann, so sind es gerade die gotischen,
»deutschen* Schreibweisen und das iiberbordend Fantasievolle, die ihm unangenehm
auffallen. Die Kategorie des ,,Gotischen® ist bei Scott, und auch heute noch in der
Forschung, eine iiberaus flexible Kategorie, die dem Versuch, sie an ein einzelnes
Genre zu kniipfen, in den meisten Fillen widersteht. So gelten heute auch Versuche,
die ,,gothic novel zu bestimmen oder die ,,schwarze Romantik‘“*** zu beschreiben,
als gescheitert. Als eine Kategorie zur Bestimmung textueller Merkmale oder
Eingrenzung einer Stromung eignet sich der Begriff nicht. Ebendies aber sollte nicht
zu der Schlussfolgerung flihren, dass sich mit dem Begriff als solchem nicht arbeiten
lieBe, vielmehr muss die Frage gestellt werden, was der Begriff eigentlich in
welchem Fall bezeichnet hat. Das Beispiel Scotts zeigt gerade in der Ambivalenz und
Kontextabhdngigkeit der Begriffsverwendung, dass bestimmte Wertungen und
Zuordnungen, die wenig mit der Textbeschaffenheit eines literarischen Erzeugnisses
zu tun haben, mit dem Etikett ,,gothic* versehen werden, das je nach Kontext das
Ubernatiirliche als Thema in literarischen Texten bezeichnet oder aber eine

bestimmte Schreibweise oder die Herkunft eines Textes aus einem bestimmten

32% Der Terminus »Schwarze Romantik® oder ,,Schauerromantik®™ ,geistert teilweise buchstéblich
noch durch die Forschungsliteratur. Eine genaue Bestimmung fallt hingegen schwer. Urspriinglich auf
Mario Praz‘ reine Motivstudie ,,Liebe, Tod und Teufel. Die schwarze Romantik™ zuriickgehend,
entpuppt sich der Terminus nicht als eine Bezeichnung des Forschers selbst, sondern als eine
Erfindung des deutschsprachigen Verlages. Der zuerst auf Italienisch erschienene Titel war ,,La carne,
la morte e il diavolo nella letteratura romantica“. Praz, Anglist und Komparatist, ist mit diesem
Standardwerk bekannt geworden. Nur wenige aber beriicksichtigen bei der Verwendung des Begriffs
»Schwarze Romantik™, dass dieser nur ein Marketingprodukt ist, und erkennen ebenfalls nicht die
Systematik, die Praz* Werk zugrunde liegt: Es handelt sich um ein Werk, das einen weiten Begriff der
»~Romantik zugrunde legt und iber Epochengrenzen hinaus anhand von Motiven und
Motivkombinationen einzelne Werke vergleichend zu Komplexen zusammenfasst, die in sich weder
mit Strdmungen wie dem ,,Gotischen* oder der ,,Romantik als Epoche zu tun haben. Es ist daher
problematisch, den Begriff iberhaupt und noch dazu auf tatsachliche Stromungen anzuwenden.
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fremden Land. Die Bezeichnung steht damit weniger fiir eine genaue Definition oder
Zuweisung von Eigenschaften, sondern sie beinhaltet als Wertungsetikett kontextuell
abhéngige Zuschreibungen. Gleiches gilt fiir weitere von Scott wiederkehrend
verwendete Begriffe, unter anderem ,supernatural®, ,romance®, ,romantic®,
»marvelous® und ,,chivalry*.

Zutreffend ist, dass sich Scotts ambivalente oder ginzlich flexibel gehandhabte
Bezeichnungsstrukturen unter anderem aus seinen Bemiihungen erkliren, das eigene
Schaffen moglichst geschickt zu vermarkten. Sein Schaffen steht nicht nur aus der
heutigen Perspektive zeitlich gesehen zwischen der Romantik und dem Realismus,
sondern ist auch bereits von Scott selbst zu Lebzeiten als ein schwierig zu
positionierendes Werk begriffen worden. In England, dem in europédischer
Perspektive frithesten romantischen Land, klingt das romantische Schaffen bereits
aus, es wird von neuen literarischen Bemiihungen iiberlagert. Das Bediirfnis nach
Innovationen ist grof3. Dies fiihrt fiir einige Autoren zu der Notwendigkeit, sich
moglichst deutlich von den bekannten romantischen Stromungen und allem, was sich
mit ihnen verbinden konnte, abzugrenzen. Andererseits stehen Autoren wie Scott
gerade mit ihrem friihen Schaffen der Romantik noch sehr nahe und werden genau in
diesem Paradigma gelesen und verortet. Um deutliche Absetzungen zu schaffen,
bedarf es deshalb strategischer Rechtfertigungen der noch vorhandenen romantischen
Spuren im eigenen Werk und der geschickten Kennzeichnung und Hervorhebung des
innovativen, der Romantik entgegenstehenden eigenen Potenzials. Gerade bei Scott
lassen sich, und dies ist durch die Forschung auch bereits in grofem Umfang
geschehen, stilistisch durchaus noch romantische Elemente finden, auch wenn
Struktur, Anspruch und realistisch-beschreibender Anteil seiner Romane deutlich in
Richtung Realismus verweisen. Diese Elemente sind es nicht, die Scott rechtfertigt
(sofern er sie iiberhaupt als solche wahrnimmt). Vielmehr setzt Scott gerade
inhaltliche und strukturelle Merkmale seines Werkes von den als romantisch
wahrgenommenen Texten ab. Es kommt ihm strategisch darauf an, dass gerade das
von ihm neu Geschaffene zum literarisch Besseren in der Wahrnehmung seiner
Zeitgenossen wird. Alles seinem Werk Entgegenstehende wird abgewertet. Da es
ithm im Kern aber um eine Absetzung von der Romantik geht, wird in seinen Kritiken
alles Romantische zum literarisch Schlechteren. Wie bereits erwidhnt, bleibt aber
Scott selbst faktisch dem Romantischen verhaftet. Diesen Widerspruch gilt es daher

fiir ihn aufzuldsen. Seine Losung besteht zumeist darin, bestimmte Themenbereiche
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der Romantik zuzuschreiben und abzuwerten, andere aber, ndmlich die, die er selbst
noch verwendet, erhalten eine Rechtfertigung dadurch, dass ihnen innerhalb des
Werkes eine Funktion zukommen muss: Im Rahmen seiner historischen Romane
sind daher Darstellungen des Ubernatiirlichen immer als Teile des religidsen
Glaubens oder als Aberglaube gekennzeichnet. Scotts Losung ist, anders
ausgedriickt, also stets das Historische: etwas Unrealistisches erhdlt seine
Rechtfertigung dadurch, dass es in der Vergangenheit als abergldubisches oder
religioses Phidnomen existiert hat. Die Distanz des zeitgendssischen Lesers zum
Aberglauben ist bereits dadurch gewéhrleistet, dass es zum Prinzip von Scotts
historischen Romanen gehort, dass mindestens 60 Jahre zwischen der fiktiven

Handlung und der Gegenwart des Lesers liegen.

3.3.2. Scotts poetologisches Verstindnis des Ubernatiirlichen: Das

Vorwort zu Horace Walpoles gothic novel ,,The Castle of Otranto*

Scott literaturkritisches Schaffen ist auBerhalb der bereits vorgestellten Aufsétze
bisher wenig zusammenhéngend erforscht worden. Fiir eine Einbettung und Analyse
des viel bemiihten Essays ,,On the supernatural® erscheint es als wichtig, zunichst
den Boden, auf dem die Kritik erwéachst, zu untersuchen. Hier bieten sich eine Reihe
von Einzelanalysen der sonstigen literaturkritischen Aussagen Scotts an. Da bislang
nur zu den literarischen Werken Scotts kritische Ausgaben verfiligbar sind, sollen hier
einige greifbare Erzeugnisse zusammengestellt und analysiert werden. Es bieten sich
dabei Vorworte Scotts zu romantischen literarischen Erzeugnissen wie zu Horace
Walpoles ,,The Castle of Otranto” an. Die Analysen sollen im Ergebnis zeigen
helfen, wie Scotts Verhdltnis zur englischen und deutschen Romantik bzw.
iibergeordneter Literatur ist und wie sich innerhalb dieses Verhiltnisses sein
Verstiandnis der beiden Genres ,,gothic novel* und ,,historischer Roman* duflert. Aus
Scotts eigenen Aussagen soll also ein Verstidndnis der eigenen Poetologie gefolgert
werden. Der Essay zeigt sich im Kontext des Gesamtwerks als ein Teil des
poetologischen Programms Scotts, wird aber andererseits auf diese Weise in seinen
spezifisch auf Hoffmann, einen fremden Autor also, gemiinzten und daher auch
strategisch als Diffamierung zu sehenden Dimensionen besser einschétzbar, kann
doch so genau gezeigt werden, welche Aussagen sich mit Scotts Programm decken

und welche Aspekte des hoffmannschen Werks er, womdglich bewusst, missverstand
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oder zugunsten der besseren intellektuellen Platzierung seiner eigenen Poetologie
abwertete, obwohl sie sich mit seinen Vorstellungen hétten beriihren konnen.

Doch bereits vor Erscheinen des Essays gibt es literaturkritische AuBerungen Scotts,
die sich auf sein Verhiltnis zum Ubernatiirlichen in der Literatur beziehen lassen und
deren Auswertung sich bereits deshalb lohnt, weil sei zugleich den Kontext der
»gothic novel“ aufrufen, mit dem auch die Beurteilung Hoffmanns
Beriihrungspunkte ausweist. Diese sehr friilhe und offiziell publizierte AuBerung
Scotts zum Ubernatiirlichen stammt aus dem Jahr 1811. Scott schreibt ein
kommentierendes Vorwort zum ,,Castle of Otranto* von Horace Walpole.

Der Roman gilt als einer der Vorldufer der ,,gothic novel®. 1811 ist er bereits zu
einem ,Klassiker der englischen Literatur avanciert und wird mit Scotts
begleitendem Vorwort, in dem er Autor und Roman analysiert, neu aufgelegt. Zu
diesem Zeitpunkt handelt es sich beim Genre der ,,gothic novel* bereits um ein
etabliertes Unterhaltungsmuster, in dem Elemente des Ubernatiirlichen schematisch
eingesetzt und vom Lesepublikum erwartet werden. Auch fiir Scott sind das Werk
und seine Tradition keineswegs neu. Seine Kritik fallt insgesamt hochst vorteilhaft
fiir Walpole aus.

Nach einem kurzen historischen Abriss iiber die Mode der ,Rittererzéhlungen*

(,;ancient romances of chivalry«*%)

, in deren moderner Nachfolge Scott Walpole
sieht, liefert Scott Informationen zu den Verschrobenheiten des Autors und analysiert
schlieBlich seine Erzdhlung. Es fillt bereits zu Beginn auf, dass Scott ein historisches
Bewusstsein fiir Genres, Themen und Gattungen hat, das er auf seine Analyse von
Literatur bezieht. In diesem Fall duBert es sich darin, die alten Rittererzéhlungen als
ein der hoheren, gebildeteren Gesellschaftsschicht urspriinglich zugingliches und
angenehmes Genre zu prasentieren, das aber im Zuge der Renaissance und der
Schwemme italienischer Texte und schlieBlich unter der Herrschaft Elisabeths I in
die weniger gebildeten Schicht abgedringt (,,were banished to the kitchen or
nursery*>>®) worden sei. Diesen Umstand scheint Scott zu bedauern, was sich darin
zeigt, dass er die Wiederaufnahme des Genres als ,,modern* seitens Walpoles
honoriert.

Die besondere Leistung Walpoles liegt fiir Scott, nachdem er Walpole eigentlich als

einen dilettantischen Autor begreift, dessen Eitelkeiten sich in seiner Wahrnehmung

der Kritik zu seinem Werk gespiegelt hdtten, in der Schaffung einer Verbindung von

325 Scott: Otranto. S. TIL.
326 Scott: Otranto. S. IV.
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alten, historischen Ritterstoffen mit einer modernen Erzdhlweise. Scotts Einstufung
der Erzdhlweise als modern verrit viel dariiber, welche literarischen Elemente er als
selbstverstiandlich fiir die Literatur seiner Zeit begreift, stuft er doch Walpole
gleichzeitig als einen Autor ein, der seiner Zeit mit seinem Schaffen weit voraus war.
Walpole selbst habe diese Einschitzung bereits geteilt, wie sich aus seinen
Kommentaren zur zeitgenossischen Kritik entnehmen lasse. Dabei werde deutlich,
dass er weniger die Beliebtheit seines Werkes bei der Leserschaft, die sich in den
stetigen Forderungen immer neuer Auflagen seines Werkes gezeigt habe, als
MaBstab fiir den eigenen Erfolg begriffen habe, sondern eher die Stimmen
professioneller Kritiker, die sein Werk angegriffen hétten. Walpole selbst habe seine
Unbeliebtheit darin begriindet gesehen, dass seine Zeitgenossen noch nicht bereit fiir
sein Werk gewesen seien. Dieser Einschitzung schlief3t sich Scott an.

Zu seiner eigenen Zeit bereits ein ,,role model“*?” fiir einen bestimmten literarischen
Schreibstil geworden, womit er die Tradition der ,,gothic novel* meint, greife der
Leser zu kurz, das Werk nur innerhalb dieses engen Rahmens zu betrachten. Es sei
eben nicht Walpoles Absicht gewesen, nur die in jedem Leser verborgene
Faszination durch das Ubernatiirliche anzusprechen, sondern ein hdchst genaues,
historisches Bild von den Gepflogenheiten eines ritterlichen Haushaltes und all
seiner Bewohner zu zeichnen, in dessen Rahmen das iibernatiirliche Geschehen als
ein Element eingefiigt sei, das den Aberglauben der damaligen Zeit als historische
Gegebenheit repréasentiere. Die beiden Elemente ergidnzten einander wechselseitig.
Es ist das, heute vielleicht als authentisch zu bezeichnende, Bild von den
Gewohnheiten und Sitten der Ritterschaft, , das Scott als ,,modern* kennzeichnet.
Die Grundlage fiir die historische Genauigkeit der Darstellung sieht er in Walpoles
umfangreichen Freizeitbeschiftigungen gelegt: So habe Walpole sich in
ausgedehnter Weise mit allem befasst, was sich als ,,gothic tradition* bezeichnen
lasse, habe Listen und Studien mit allen historischen Details der Zeit gefiihrt und
seiner Liebe zu diesen Traditionen auch praktisch dadurch Ausdruck verliehen, dass
er sein Anwesen in Strawberry Hill zunehmend mit architektonischen Elementen der
ihn faszinierenden Zeit ausgestattet habe. So seien stets weitere Buntglasfenster,

gotische Steinbdgen, Tiirmchen und Génge dem Anwesen hinzugefiigt worden — und

327 ygl. Scott: Otranto. S. XVI.
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dies nicht im Sinne einer Modeerscheinung, sondern nur im Riickgriff auf den
eigenen Geschmack .

Scott merkt an, dass gerade im Gegenteil die Schreibweise, die man als ,,gothic
romance® im Sinne einer Rittererzdhlung aus alter Zeit begriffen habe, als ein
Zeichen besonders schlechten, literarischen Geschmacks gegolten habe. Und so sieht
er gerade in der der literarischen Mode entgegengesetzten Ausgestaltung der
Erzdhlung Walpoles ein Zeichen seiner Unabhéngigkeit. Die Kombination der
Verwendung alter Stoffe mit der historisch authentischen Erzéhlweise ist es, die er
als beispielhaft begreift und aus der sich fiir ihn der Umstand erkléren lésst, dass der
Text wirklich als Grundstein einer neuen literarischen Mode hat gelten kdnnen.

Die Kunst, in den Menschen, die eher einen ,kiihleren Geist der Vernunft* (,,cooler
reason“>”) als MaBstab der Realititswahrnehmung bevorzugten®’, dennoch

331
,terror'

angesichts iibernatiirlicher Erscheinungen auszuldsen, sei Walpoles
Darstellungstechnik zu verdanken. Die wesentlichen Elemente dieser Technik
bleiben, so ist es groftenteils in Scotts Literaturkritiken, allerdings eher in
Andeutungen ausgefiihrt. Auf diese Weise beschwort er das Gefiihl herauf, das seiner
Ansicht nach den Menschen in eine besonders fiir abergldubische Phinomene offene
Gemiitsverfassung bringen konne: eine Nacht in einem alten Geméiuer, noch
ausgestattet mit der urspriinglichen alten Einrichtung, seinen vielfdltigen
befremdlichen Gerduschen und Schattenwiirfen. Eine solche Nacht sei imstande, die
Ahnung der Existenz des unheimlichen Ubernatiirlichen zu wecken und eine
unbestimmte Furcht zu schiiren. In dhnlicher Weise gelinge dies dem Text Walpoles,
der also in der authentischen und detailreichen Art der Schilderung der

Schlossumgebung ebenfalls diese Stimmung erzeuge und so Historisches,

Atmosphirisches und Gemiitvolles geschickt miteinander verwebe:

It is in such situations, when superstition becomes contagious, that we listen with respect,
and even with dread, to the legends which are our sport in the garish light of sun-shine,
and amid the dissipating sights and sounds of every-day life. Now, it seems to have been
Walpole's object to attain, by the minute accuracy of a fable, sketched with singular
attention to the costume of the period in which the scene was laid, that same association
which might prepare his reader's mind for the reception of prodigies congenial to the
creed and feelings of the actors.**

328 ygl. Scott: Otranto. S. IXf.

32 Scott: Otranto. S. XVIIf,

3% Hier klingt bereits an, dass Scott die Aufklirung als ein wesentliches Element im Wandel des
menschlichen Denkens begreift.

31 Scott: Otranto. S. XVIIIf.

332 Scott: Otranto. S. XIX.
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Es ist demnach nicht etwa das Thema des Ubernatiirlichen, das Scott im Vordergrund
sieht, sondern die detailgetreue, historisch akkurat ausgestaltete Szenerie, die die
abergldubische Stimmung vergangener Zeiten heraufbeschworen kann. In der
authentischen Schilderung des Historischen liegt fiir ihn Walpoles ganze Kunst. In
ihr (dieser Aufgabe) liege ,,no little learning, no ordinary degree of fancy, no
common portion of genius*“**. Scott sieht andere Autoren bei dem Versuch, dhnliche
Texte wie den Walpoles zu schreiben, scheitern, weil ihr Ergebnis schlicht nicht die
gleiche Atmosphire beim Leser zu erzeugen imstande sei. Die Erzédhlungen gerieten
zu imposant oder diister, erzeugten zwar womdglich melancholische oder
iiberraschende Ideen, die Ahnung des Ubernatiirlichen aber kénnten sie nicht
hervorrufen. Zur Bebilderung seiner Einschétzung vergleicht Scott das ,,Castle of
Otranto* mit anderen ,,gothic novels®, deren vordergriindige Abwertung also folglich
in mangelnder Kunstfertigkeit bei der Detailgestaltung und dem Erzeugen eines
authentischen Lesergefiihls begriindet liegt. Anderen ,,gothic novels* unterstellt
Scott, immer wieder wenig iiberzeugende, die Illusion der Schilderung einer
»echten Rittererzdhlung durchbrechende, Elemente einzufiihren, die den Eindruck
einer ,,ill-sustained masquerade, in which ghosts, knight-errant, magicians, and
damsel gen, are alle quipped in hired dresses from the same warehouse in Tavistock-

«334 335 orweckten.

Street
Hinsichtlich der Authentizitit von Erzdhlungen unterscheidet Scott zwei
unterschiedliche Formen, wobei bemerkenswert ist, dass er die ,,gothic fashion*
nunmehr mit ,,romantic narrative* gleichsetzt. Beide Erzdhlformen scheinen sich
durch ihren {ibernatiirlichen Inhalt auszuzeichnen, wobei die eine Form zu jedem
historischen Zeitpunkt glaubhaft, weil moglich, ist, wihrend die andere, in einem
aufgeklarten Zeitalter nicht mehr glaubhaft sein kann, obwohl sie es zum Zeitpunkt
ihrer Entstehung, einer Zeit, in der der Glaube an das Ubernatiirliche zum Menschen
hinzugehérte, gewesen ist>*°. Diese Unterscheidungen zeigen sich als grundstzliche

Vorstellungen Scotts im Hinblick auf das Ubernatiirliche in der Literatur, wie sich

auch in seiner Rezension zu E.T.A. Hoffmann noch einmal erweist.

333 Scott: Otranto. S. XX.

3% Scott: Otranto. S-XXIL.

335 Die Tavistock Street ist eine Londoner StraBe in der Niher von Covent Garden. Zu Beginn des 19.
Jahrhunderts war sie fiir ihre zahlreichen Geschifte, insbesondere Modegeschifte bekannt, wie sie
sich heute in der Bond Street finden.

336 ygl. Scott: Otranto. S. XXII.
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Walpoles Erzdhlung ordnet Scott der letzten der beiden geschilderten Formen zu,
wihrend Ann Radcliffe, eine der heute zum Standard der ,,gothic novel“-Tradition
gehorenden Autorinnen, versucht habe, eine Mischung beider Formen anzustreben.
Die Mischung bestehe darin, der Leserschaft zwar ein {ibernatiirliches Geschehen zu
bieten, dies aber zum Ende der Erzéhlung hin als zuriickfiihrbar auf eine natiirliche
Ursache aufzulosen. Scott sieht in dieser erzihlerischen Methode vor allem zwei zu
kritisierende Aspekte: zum einen werde dem Leser so das Gefiihl vermittelt, er selbst
habe sich die gesamte Erzdhlung iiber tduschen lassen und sein erwachtes Interesse
an dem moglicherweise doch existenten Ubernatiirlichen sei licherlich. Er werde auf
diese Weise vorgefiihrt. Zudem verhindere dieses analytische Erzdhlverfahren einen
zweiten Lesegenuss, da das Uberraschungsmoment nur ein einziges Mal
funktioniere. Die Befreiung des Geistes von angenommenem iibernatiirlichen
Schreckens sei zudem schlicht sinnlos, weil dem Leser ja urspriinglich bereits
deutlich sei, dass dieser nicht existiere und letztlich seien die Mechanismen der
Auflosung, die als Ursache der Illusion ins Feld gefiihrt wiirden, in keiner Weise
iiberzeugend. Sie glichen den ,,German phantasmagoria“>*’. Das modern ,,Gotische*
wird hier also in die Ndhe deutscher Erzdhlungen geriickt, ein Aspekt, der deshalb
erstaunlich ist, weil aus deutscher Sicht das Gotische aus England heriibergewandert
ist. Es hat in Deutschland zu einer literarischen Mode gefiihrt, die dann offenbar
wiederum in England als typisch deutsch wahrgenommen wird*®. Das Fazit von
Scott betont dabei, die Vereinbarkeit der iibernatiirlichen Erscheinung im
literarischen Text als ein Phinomen der Ritterzeit als deutlich akzeptabler
wahrzunehmen als den Versuch, das libernatiirliche Phinomen mit modernen Mitteln
als Téduschung zu enttarnen. Dies bedeutet hingegen nicht, dass er bei Walpole alle
erzdhlerischen Elemente gelungen findet. Er weist darauf hin, dass es historisch
weniger plausible Einzelheiten in der Erzdhlung gebe. So sei es nicht glaubhaft, dass
es zur dargestellten Zeit bereits Ganzkorperportrits gegeben habe, die sich hétten
verlebendigen konnen. Darliber hinaus stort Scott sich an der Frequenz des
Erscheinens iibernatiirlicher Phinomene, ebenso wie an der Tatsache, dass dies zu
héufig bei Tageslicht geschehe. Die Beschreibung der riesenhaften GliedmaBlen des

Heiligen sei zu detailliert und nehme sich dadurch einen Teil ihrer schrecklichen

37 Scott: Otranto. S. XX VI.

338 Vgl. Steinecke in Hoffmann: Die Elixiere. S. 558f.; Hughes, William; Punter, David und Andrew
Smith (Hrsg.): The Encyclopedia of the Gothic. Chichester 2013.; Bridgwater, Patrick: The German
Gothic Novel in Anglo-German Perspective. Brill Academic Publishers online 2013.
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Wirkung selbst. Diese Miéngel ndhmen sich aber gegeniiber der klugen
Handlungsfiihrung, in der ein {ibernatiirliches Phinomen mit dem anderen verbunden
sei, weil sie alle die Prophezeiung zum Untergang des Hauses ankiindigten, eher
unscheinbar aus. Viele Schilderungen vermogen Scott auch zu liberzeugen. Neben
einigen  exemplarischen  Szenengestaltungen  gehéren hierzu auch  die
Figurenkonstellation, das dramatische Talent, die Handlung zu entfalten und die
Féhigkeit, anhand der eher typisierten Figuren, ein genaues Bild der Feudalherrschaft
zu zeichnen. Die Gestaltung der einzelnen Charaktere weill Scott ebenfalls zu
tiberzeugen. Er kommt in Bezug auf die Handlung zu folgendem Schluss:

In other respects, making allowance for the extraordinary incidents of a dark and

tempestuous age, the story, as far as within the course of natural events, is happily

detailed, its progress is uniform, its events interesting and well combined, and the
conclusion grand, tragical, and affecting.®*’

Scott bewertet aulerdem auch den Sprachstil Walpoles positiv, wenn er ihn rein,
klassisch und authentisch nennt und lobend hervorhebt, dass er auf die durch Samuel
Johnson eingefiihrten komplexen, aber nicht hilfreichen lateinischen Hilfs-
konstruktionen verzichte. Damit markiert er Walpoles Werk in gewisser Weise
ebenfalls als innovativ und nicht der Mode seiner Zeit folgend. Zur narrativen
Wirkung trage zudem bei, dass Walpole auf Beschreibungen um ihrer selbst willen
verzichte, sondern sie entweder funktionalisiere oder aber starke Dialoge schreibe,
die die Unmittelbarkeit der Handlung verstirkten. In der Dialogfiihrung wird
insbesondere hervorgehoben, dass sich Walpole in Perfektion des alten ritterlichen
Sprachstils bediene, der keinerlei Beziige mehr zum modernen Sprechen aufkommen
lasse. Er sei also die Nachbildung des authentischen Stils der Zeit, die er abzubilden
versuche.

Scotts Anerkennung kulminiert in auB3erordentlich hohen Belobigungen:

We have only to add, in conclusion to these desultory remarks, that if Horace Walpole
(...) has been surpassed by some of his followers in diffuse brilliancy of description (...)
more will yet remain with him than the single merit of originality and invention. The
applause due to chastity and precision of style, to a happy combination of supernatural
agency with human interest, to a tone of feudal manners and language, sustained by
characters strongly drawn and well discriminated, and to unity of action producing scenes
alternately of interest and of grandeur;— the applause, in fine, which cannot be denied to
him who can excite the passions of fear and pity, must be awarded to the author of the
Castel of Otranto.**

339 Scott: Oranto. S. XXXIL
340 Scott: Otranto. S. XXXV
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Anders als in seiner Kritik an Hoffmann fiihrt Scott seine Bewertung der Erzéhlung
Walpoles recht prézise aus, indem er gemdfl den Forderungen seiner Zeit an einen
literarischen Kritiker vor allem sachlich die einzelnen Bereiche der narrativen
Konstruktion und stilistischen Ausfiihrung thematisiert und kommentiert. Rein
geschmackliche Urteile sind dabei nicht so hdufig zu finden wie spédter in der
Rezension Hoffmanns, allerdings steht hinter Scotts Beurteilungen bereits an dieser
Stelle ein sichtbar werdendes eigenes poetologisches Verstdndnis, das sich nicht
unbedingt am Geschmack der eigenen Zeitgenossen zu orientieren versucht, sondern
eine eigene literarische Idee transportiert. Es handelt sich um die Vorstellung von der
Einbettung historischer Gegebenheiten in literarische Texte und damit um eine
Vorstellung von dem Verhiltnis, in dem Literatur und Wirklichkeit stehen. Dies wird
deutlich, wenn Scott der Literatur genaue Vorschriften dariiber macht, in welcher
Weise sie iibernatiirliche, und das sind aus seiner Perspektive nachaufklérerisch
nicht-wirkliche, Phdnomene zu thematisieren habe. In ihrem faktischen Gehalt nicht
wabhr, diirfen sie auch nicht als wahr durch die Literatur eingestuft werden, es sei
denn, sie bezdge sich damit auf einen iibergeordneten Wahrheitsanspruch. Dass
nidmlich tibernatiirliche Phianomene schon immer zum menschlichen Kosmos gehort
hétten (vom Mythos, der Religion tiber Spukgeschichten ist hier an alles zu denken),
leugnet Scott dabei nicht. Nur geht er davon aus, dass der Wahrheitsgehalt nicht in
der Faktizitdt der Geschehnisse, sondern in ihrer Funktion fiir den Menschen und
seine Gesellschaft und Kultur besteht. Dies bedeutet, dass nach der Aufklirung, an
deren Moglichkeit der wahren, faktischen Welterkenntnis Scott offensichtlich glaubt,
keine libernatiirliche Erscheinung mehr fiir wahr gehalten werden kann. Der Mensch
muss sich aber in seinem historisch-kulturellen Dasein bewusst machen, dass in der
noch unaufgeklirten Vergangenheit die Sphire des Ubernatiirlichen und die des
Irdischen im menschlichen Verstindnis eins gewesen seien, weil der pri-aufgeklirte
Mensch an die Faktizitit des Ubernatiirlichen geglaubt habe. Wenn ein literarischer
Text daher das Ubernatiirliche darstelle, konne er das nur aus der historischen
Distanz: Soll der Erzdhlzeitpunkt im Jetzt liegen, muss das erzdhlte Geschehen sehr
deutlich markiert weit vor dem Erzdhlzeitpunkt liegen und die nicht aufgeklarte Welt
so authentisch wie mdglich erfassen. Misslingt die authentische Darstellung, so
misslingt auch die Wirkung, die der Text entfalten kann. Die zweite Mdglichkeit ist
ein Versetzen des Erzédhlzeitpunktes in die weit zuriickliegende Vergangenheit. Diese

Moglichkeit sieht Scott bei Walpole realisiert und zwar deshalb auf so treffende und
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authentische Weise, weil er ein grofler Kenner historischer Details war und sie daher
in seinen Text glaubhaft einbetten konnte. Die Wirkung, die der literarische Text
iibernatiirlichen Inhalts dabei entfalten kann, besteht dennoch fiir einen aufgeklérten
Leser nicht darin, dass er durch den Text veranlasst wiirde, nun an das ibernatiirliche
Geschehen zu glauben (dazu ist jeder literarische Text leicht erkennbar ohnehin
Fiktion und nicht Wirklichkeit), sondern darin, dass das urspriinglich Authentische
der Erfahrung iibernatiirlichen Glaubens mit der damit einhergehenden Wirkung des
Schreckens oder Schauers wieder erahnbar werde. Dies allerdings ausschlielich zu
Unterhaltungszwecken, denn Scott bezeichnet die Schauerliteratur und auch
Walpoles Text immer wieder als ,,lighter literature®.

Es liee sich insofern dariiber streiten, ob das an Walpole gerichtete technische Lob
Scotts durchgehend als Lob gelten kann, wenn es zugleich die Einschriankung
vornimmt, die Erzdhlung gehdre zwar zum Kanon, sei aber hinsichtlich der
moglichen Funktionen und des Ansehens, das Literatur einnehmen konne, eher
geringer einzustufen.

Die Leitlinien, denen das Vorwort zur Walpole-Ausgabe folgt, zeigen sich auch in
der Jahre spiter verfassten Kritik an Hoffmann, sie sind dort zum Teil aber in
anderen Auspridgungen und mit Ergdnzungen zu finden. Insgesamt ergibt sich ein
dhnliches Bild, das fiir die Rezeption Hoffmanns in Europa in hohem Malle
wirkméichtig und der Grundstein fiir die Wahmehmung, Einordnung und

Erforschung fantastischer Literatur wurde.

3.3.3. Moralkritik als marktstrategische Diskreditierung?: Scotts Essay
»On the supernatural in ficticious composition; and particularly on

the Works of Ernest Theodore William Hoffmann“>*!

Grundlegendes zur Wirkung

Der sechzehn Jahre nach dem Walpole-Vorwort erschienene literaturkritische
Aufsatz Scotts entfaltete eine auBlerordentlich weitreichende Wirkung im
Rezeptionsprozess E.T.A. Hoffmanns und prégte stark das Bild, das von Autor und
Werk stindig weiter tradiert wurde. Dabei fokussieren die meisten Rezipienten
insbesondere den Teil des Essays, der sich auf E.T.A. Hoffmann und einen sehr
geringen Teil seines (Evres sowie einer der ersten deutschen Biographien zu ihm

widmete. Scotts Einschitzungen und insbesondere seine literaturkritische Strategie

341 Scott: On the supernatural. 1827.
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wurden allerdings selten in ihrem Gesamtzusammenhang betrachtet. Auffillig ist
dariiber hinaus, dass trotz der starken Wirkung des Textes bis heute keine
zuverlédssige kritische Ausgabe in der Originalsprache existiert. Genauso wenig
findet sich eine verdffentlichte deutschsprachige Ubersetzung des Gesamttextes. Die
tatsdchlich bis heute einzigen Ausziige aus dem Essay in deutscher Sprache stammen
aus den Notizen Goethes und sind insofern keineswegs besonders aktuell zu nennen.
Zudem spitzte Goethe die Ausziige durch eigene AuBerungen inhaltlich zu, vertrug
sich doch sein poetologisches Konzept eines harmonischen, genealogischen
Schaffens ohnehin kaum mit dem eklektizistisch wirkenden Hoffmann. In Frankreich
isolierte man ebenfalls Teile aus dem Aufsatz und verwendete sie als Vorwort zur
20-bindigen Werkausgabe von 1829-1833** wohl in der Absicht, Scotts allgemein
als abwertend wahrgenommene Position zu Hoffmann als gegenteilige Reaktionen
evozierende provokative Beigabe zu nutzen, so zumindest nimmt es Hartmut

343 ..
, wahrend

Steinecke in gingigen Kommentaren zur Rezeption Hoffmanns an
Leslie Briickner in Ihrer Darstellung Loéve-Veimars®** im Kontext der
kommerziellen Absichten der franzdsischen Ausgaben davon ausgeht, dass so ein
den Absatz steigernder Bezug zu Scotts historischem Roman geschaffen werden
sollte. Dies ist jedoch aufgrund der abwertenden Argumentation Scotts fraglich.
Diese Wege der unterschiedlichen Wiederauthahme und Modifizierung der
urspriinglichen Kritik Scotts haben, das ldsst sich festhalten, in einer Amalgamierung
mit anderen Faktoren des kulturellen Feldes in den jeweiligen Nationen die
Wahrnehmung Hoffmanns stark geprigt. Um diese Prozesse der Wahrnehmung
Hoffmanns in der intellektuellen Welt verfolgen zu kdnnen, erscheint eine genaue

Betrachtung des Ausgangstextes hinsichtlich a) seines Potenzials, stark polarisierend

und meinungsbildend zu wirken, b) der Haltung Scotts, wie sie sich hier ohne

32 E.T.A. Hoffmann: Contes fantastiques de E.T.A. Hoffmann. Traduits de I’allemand par M. Loéve-
Veimars, traducteur de Van der Velde et de Zschokke, et précédés d‘une notice historique sur
Hoffmann par Walter Scott. Bde. 1-12. Paris: Renduel 1830. [Band 1-4 erschienen im November 1929
vordatiert auf 1830]. Euvres complétes — Contes nocturnes de E.T.A, Hoffmann. Bd. 13-16 Paris:
Renduel 1830. Euvres complétes d’Hoffmann — Contes et fantaisies. Bd. 17-20. Paris: Renduel
1832/33.

Eine kommerziell konkurrierende Ausgabe entstand noch im gleichen Jahr 1830 und gab durch die
Nummerireung der Binde vor, die Fortsetzung der Renduel-Ausgabe zu sein: E.T.A, Hoffmann
[Details s. bei Leslie Briickner): Euvres Complétes de E.T.A. Hoffmann. Traduites d’allemands par
M. Théodore Toussenel et par le traducteur des romans des Veit-Wéber. Bde 5-12. Paris: Lefebvre
1830.

3% Steinecke in Hoffmann: Nachtstiicke. S. 948f.

3 Briickner, Leslie: Adolphe Francois Loéve-Veimars (1799-1854): Der Ubersetzer und Diplomat als
interkulturelle Mittlerfigur. Berlin 2013.
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wertende duBere Einfllisse darstellt und c¢) der Aussage, die sich aus dem

Gesamtumfang der Kritik ergibt, als ein wichtiges und notwendiges Unterfangen.

Zur Detailanalyse des Essays

Der Artikel wirkt auf den ersten Blick, beinahe wie alle Scott-Texte, sehr préazise und
klar geschrieben, der Tonfall ist angesichts des Erscheinungskontextes, der ,,Foreign
Quarterly Review®, an vielen Stellen heiter und unterhaltsam polemisierend gestaltet
und doch duBert sich hier ein prominenter Literaturkritiker, so scheint es zunéchst,
recht sachkundig. Bereits zu Beginn werden die literarischen Erzeugnisse angegeben,
auf die sich der Kritiker mit seinen AuBerungen beziehen will, nimlich ,,Hoffmann’s
Leben und Nachlass*, ,Hoffmann’s Serapionsbriider und ,Hoffmann’s

Nachtstiicke**®

und der Aufbau des Artikels legt ebenfalls den Schluss nahe, dass es
sich um ein Schriftstiick handelt, das akademischen Gepflogenheiten in seiner
Gestaltung folgt. Scotts Tagebucheintrdgen hingegen ldsst sich entnehmen, dass sich
der Autor, der die kritische Schrift nicht aus eigenem Antrieb, sondern als Gefallen
fiir Robert Pierce Gillies**® verfasste, durchaus Schwierigkeiten mit der Anfertigung
hatte und keineswegs viel Zeit und Reflexion auf das Werk verwandte. So markiert
am Mittwoch, den 2. Mai 1827 der folgende Tagebucheintrag den Beginn der Arbeit
an dem Essay fiir die ,,Foreign Quarterly Review*: ,,I set myself to labour for R. P.
G. [Robert Pierce Gillies; Anm. R.B.]. The Germanic horrors are my theme and I

think something may be yet made of them.“’*’ Fortgesetzt wird die Arbeit am

darauffolgenden Samstag, den 5. Mai:

Workd [sic!] away on these wild affairs of Hoffmann for Gillies. I think I have forgot my
German very much, and then the stream of criticism does not come freely at all, I cannot
tell why. I gave it up in despair and walkd [sic!] out.***

Es zeigt sich hier, dass die Arbeit an dem Essay keine fliissige war, sondern eher
stockend geriet. Erst einen Tag spiter begibt sich Scott wieder an den Artikel. So
heillt es am Sonntag, den 6. Mai 1827: ,,Wraught again at Hoffmann, infructuously I

fear, un-willingly I am certain. (...) I will try a walk. I would fain catch myself in

% Scott: Supernatural. S. 60. Es handelt sich um die Biographie von Hitzig, auf die bereits Carlyle
Bezug nimmt, und um die beiden spéteren Erzdhlsammlungen Hoffmanns.
36 Der Zeitschriftenverleger Gillies war ein Bekannter Scotts. Dieser bezweifelte zwar Gillies
Geschéftssinn und den Erfolg des neugegriindeten auf auslédndische Literatur fokussierten Magazins
»Foreign Quarterly®, erklérte sich jedoch zur Rezension bereit, um mit seinem Namen der Zeitschrift
zu mehr Erfolg zu verhelfen.
7 Walter Scott: The Journal of Sir Walter Scott. Edited and Introduced by W.E.K. Anderson. Oxford
314272. Digitale Ausgabe 2009 published by Caningate Bokks Ltd (keine Seitenangaben).

Ebd.
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good humour with my task but that will not be easy.“**

Montags dann ist es
geschafft, doch Scott muss sich selbst Mut zusprechen, um das Resultat tolerieren zu
konnen: ,,Finished Hoffmann talis qualis. 1 don’t like it. But then I have been often
displeased with things that have proved succesfull.«**°

Ein ndherer Blick auf die Arbeitsweise, mit der der Artikel erstellt worden sein muss,
offenbart insofern wenig iiberraschend einige Nachléssigkeiten, die zum Teil der
Praxis der Zeit geschuldet sein, die aber andererseits auch aus dem Zeitmangel Scotts
und seinem Widerwillen gegen die Arbeit am Artikel resultieren konnten. Diese
Nachléssigkeiten beziehen sich auf unterschiedliche Ebenen des Textes. Einerseits
fehlen, bei allem Anspruch Scotts eine Fiille von Text- und Fallbeispielen
anzufilhren und sich so als belesener européischer Intellektueller der Lese-
offentlichkeit zu priasentieren, simtliche Angaben genauer Jahreszahlen, literarische
Zitate werden nicht in allen Féllen als solche kenntlich gemacht und Paraphrasen aus
der Literatur hochst selten als solche bezeichnet, so dass es an vielen Stellen des
Artikels schwierig ist, zwischen Scotts Gedanken und fremden Einfliissen iiberhaupt
zu unterscheiden. Dariiber hinaus werden fiktionale Begebenheiten aus der Literatur
teilweise als realhistorische Ereignisse ausgewiesen. Hinsichtlich der von Scott
verwendeten Terminologie ist festzuhalten, dass er, so wie auch in vielen anderen
theoretischen Abhandlungen, keine einheitliche Systematik schafft, sondern eher
kontextuell verschieden den gleichen Begriff fiir jeweils etwas anderes verwendet,
was nicht nur wegen der mangelnden Unterscheidbarkeit der Begriffe, sondern auch
wegen der so verdunkelten Argumentationslinien bei einer Analyse problematisch
ist.

Grundsétzlich muss zunichst darauf hingewiesen werden, dass sich Scott in seinem
Artikel, entgegen dem auf den Autor zugespitzten Untertitel, keineswegs allein auf
E.T.A. Hoffmann bezieht. Vielmehr entwirft er eine eigene grundlegende Poetik
beziiglich der Behandlung des Ubernatiirlichen in fiktionalen Texten. Die im Artikel
vertretenen Positionen sind also auch als Teil der eigenen Schaffensvorstellungen zu
verstehen. Dabei befasst Scott sich historisch-chronologisch, aber zugleich
transnational mit ihm prigend erscheinenden Autoren, Werken und Textsammlungen
bzw. auch Textsorten, wobei er zum Teil direkt aus anderen Werken zitiert oder
Autorennamen affirmativ in seine Ausfithrungen einflieBen ldsst, ohne im Einzelfall

genau zu kennzeichnen, wann und wo er sich ihrer bedient. Dies wiirde eine kritische

3% Ebd.
350 Epd.
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Ausgabe des Aufsatzes notwendig machen, die aber wie die kritische Edition der
theoretischen und kritischen Schriften Scotts noch aussteht. Die Einbettung der
Kritik an Hoffmann und seinem Werk erfolgt als zwar schwerpunktméaBig gesetzte,
aber doch exemplarische Hervorhebung. Wiirde man annehmen, Scott sei ein
dezidierter Gegner Hoffmanns, so miisste man eben diesen Beispielcharakter
ausblenden. Zudem darf nicht iibersehen werden, dass das Bild, das Scott zwar in der
rhetorischen Geste des Bedauerns iiber Hoffmanns verschenktes Potenzial vom
Autor entwirft, in dem Malle ambivalent ist, in dem Scotts Bild der Romantik
uneindeutig ist. Fragt man nach den Motiven, die Scott bewegt haben konnten, ein
spéter weithin als negativ rezipiertes Bild Hoffmanns zu entwerfen, so kommen zwei
besonders in Betracht: Zum einen ist es moglich, dass der Schotte, der zeitweise von
der deutschen Presse in einem Satz mit Hoffmann genannt und als Erfolgsautor
charakterisiert wird, in Hoffmann auch postmortem noch einen Konkurrenten
gesehen haben kann, dessen Ruf es zu beschiddigen galt, um die eigene Position zu
festigen. Zum anderen stehen genau diese letztgenannten Bestrebungen Scotts im
Kontext seiner Gesamtabwertung allen dem Konzept des historischen Romans
entgegenstehenden Schreibweisen.

Fiir diese letztgenannte Sichtweise spricht, was den Artikel angeht, dessen von der
Forschung selten beriicksichtigter Gesamtaufbau, der sich mit Scotts poetologischem
Verstindnis gut in Einklang bringen ldsst: Scott stellt seine Kritik an Hoffmann in
den groBeren Kontext einer Bewertung der Geschichte des Ubernatiirlichen innerhalb
der Literatur. Dieser Diskurs umfasst sowohl theologische Komponenten, da er bis
zur Geschichte antiker Mythen und der Bibelexegese zurilickgreift, ist also im Sinne
eines historischen Abrisses gestaltet, zeigt aber auch unterschiedliche dsthetische
Konzepte auf, die den Umgang mit dem Ubernatiirlichen in einem jeweils anderen
Licht erscheinen lassen. Insgesamt verschmilzt Scott diesen Abriss mit zahlreichen
Beispielen aus der europdischen Literatur, um mdglichst anschaulich seine Ansichten
zu bebildern. Die fiktionalen Begebenheiten werden dabei nicht selten in die Néhe
realer Fakten gertiickt und erhalten so den Anstrich des Authentischen. Scotts Abriss
stellt im Wesentlichen das Abdriften {ibernatiirlicher Inhalte in triviale literarische
Texte dar, dessen Hohepunkt er in vielen Schriften der Romantik zu erblicken glaubt.
Als besonderes Beispiel dieses Hohepunktes gilt Scott E. T. A. Hoffmanns Schaffen.
Die ,kranken* Erzeugnisse des Autors seien ein Beleg fiir literarisch dekadente

Tendenzen, denen es entgegenzusteuern gelte. Dabei liegt nahe, dass Scott hier sein
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eigenes Schaffen als Kontrapunkt assoziiert sehen will. Bemerkenswert ist, dass
Scott allerdings nicht nur die Texte Hoffmanns, sondern ihn selbst als kranken Mann
skizziert, wobei er sich dezidiert sowohl dem vermeintlich a-sozialen und nicht
tugendgeméBen Lebenswandel als auch der gestorten Psyche Hoffmanns widmet.
Die Darstellung des Autors als ,krank® und insofern auch ,kranke Literatur*
produzierend stellt Scott geschickt in Opposition zu dem iibermdfBig grofen Talent,
das er in Hoffmanns Schreibanlagen zu erblicken glaubt. Schnell erweist sich die
oppositionelle Gestaltung von groflem Talent, dem Geist und Lebenswandel der
Person entgegenstehen, jedoch als rhetorischer Trick zur Disqualifizierung
Hoffmanns als iiberhaupt kritikwiirdigen Autors der literarischen Welt. Da der Autor
als kranker Mann seiner Verantwortung fiir das ebenfalls kranke Werk enthoben ist,
kann er gar nicht erst zum ernsthaften Gegenstand der Kritik werden, da diese sich
damit eher zum Arzt, denn Kritiker erheben miisste. Und so lautet einer der

abschliefiend urteilenden Satze Scotts auch:

It is impossible to subject tales of this nature to criticism. They are bot the visions of a
poetical mind, they have scarcely even the seeming authenticity which the hallucinations
of lunacy convey to the patient, to which, though they may sometimes excite by their
peculiarity, or surprise by their oddity, we never feel disposed to yield more than
momentary attention. In fact, the inspirations of Hoffmann so often resemble the ideas
produced by the immoderate use of opium, that we cannot help considering his case as
one requiring the assistance of medicine rather than of criticism (...).>”'

Die Klassifizierung Hoffmanns als siichtigen, wahnsinnigen oder kranken Mannes
tibernimmt Scott zum Teil aus den Schilderungen Carlyles, der sich wiederum auf
die Biographie Julius Eduard Hitzigs stiitzt. Die Denkfigur des antagonistischen
,kranken Schaffens“ im Gegensatz zum ,gesunden Schaffen®, die Ubertragung
medizinischer Denkfiguren auf den Bereich der literarischen Schopfung und ihrer
Beurteilung also, findet sich hingegen nicht exklusiv in den Bewertungen
Hoffmanns. Auch Goethe spricht iiber das Romantische als das Kranke und iiber das
Klassische, Harmonische als das Gesunde und riickt damit ganze Textkonvolute in
den Bereich des Devianten. Diese Beobachtung aber greift der Argumentation Scotts
schon zu weit vor. Erwéhnt sei lediglich, dass sich der Antagonismus von kranken
und gesunden Autoren, der sich in der Beurteilung ihres Werkes als ebenfalls krank
oder gesund fortsetzt, bemerkenswerterweise auch in Bezug auf Scott finden ldsst. Es
ist Carlyle, der Scott als gesunden Autor bezeichnet und seinem Werk so gleichzeitig

Vitalitit, Lebenskraft und Harmonie unterstellt. Es verbinden sich an dieser Stelle
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offenkundig der medizinische Diskurs und die literaturkritische Praxis. Ist im
medizinischen Diskurs zu Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts noch
deutlich erkennbar, dass mit dem Kranken eine Vielzahl von Verhaltensweisen
gemeint ist, die schlicht nicht mit der herrschenden gesellschaftlichen Norm
ibereinstimmen, dass es sich somit um eine Sammelbezeichnung handelt, unter der
physische und psychische Gebrechen nach heutigem Verstindnis, aber auch
kriminelles Verhalten oder moralische Normverstof3e zusammengefasst wurden, so
vollzieht sich in der Ubertragung des Begriffs auf die Literaturkritik ein dhnliches
Muster: Geltende literarische Normen werden mit dem Adjektiv ,,gesund®, davon
abweichende Erzeugnisse mit dem Attribut ,krank belegt. Ahnliches gilt fiir die
Beurteilung der Autoren, werden doch ihre literarischen AuBerungen als
Stellvertreter ihrer Personlichkeit gewertet. So wie aber auch im Bereich der
Erkrankung in vielen Fillen die gesellschaftliche Norm dariiber entscheidet, was das
Deviante ist, so ist es im Bereich der Literaturkritik der Kritiker oder eine Mehrheit
der Kritiker, die festlegt, was literarisch akzeptabel ist und was nicht. Der Maf3stab
ist demzufolge ein hochst variabler; das Urteil ,,krank* oder ,,gesund* gerét zu einer
flexiblen, in seiner konkreten Fiillung freien Urteilskategorie ohne festen Maf3stab.
Da sie sich aber in ihrer Verbindung zum Medizinischen als assoziationsreich
erweist, ist dem Leser deutlich, dass er es bei ,,kranker” Literatur mit vom Kritiker
als deviant empfundene Literatur zu tun hat. Mit diesen Paradigmen scheint Scott
ebenfalls zu spielen. In seiner Kritik finden sich anschauliche Bilder, die den sittlich
verfallenen Zustand des Autors Hoffmann belegen sollen. Sie regen zu einer
fantasievollen Vorstellung von Hoffmann als trunksiichtigem Spieler und potenziell
Wahnsinnigem an. Diese Bilder lassen zudem den realhistorischen Autor Hoffmann
mit seinen Figuren, hier ist insbesondere Nathanael aus dem ,,Sandmann‘ zu nennen,
verschwimmen. Hoffmann, der sich thematisch insofern mit den medizinischen
Diskursen seiner Zeit auseinandersetzt, als er Figuren gestaltet, die den
zeitgenossischen Vorstellungen des Wahnsinns genau entsprechen, der medizinische
Félle zu literarischen Figuren ,,poetisiert und deren ambivalentes Verhéltnis zur
Welt oder zu den verschiedenen denkbaren Welten zudem bewusst als poetisches
Dilemma gestaltet, dessen Figuren nicht selten auch Verbrecher, Wahnsinnige,
gesellschaftlich Deviante sind, wird in Sotts Kritik selbst in die Ndhe seiner Figuren

geriickt und damit dem Urteil enthoben.
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Um den Prozess der Wertung Scotts im Einzelnen nachzuverfolgen, muss der Artikel
in der ,Foreign Quarterly Review* eingehender auf sein dicht verwobenes
terminologisches System und seine kontextuellen Voraussetzungen hin untersucht
werden, da sich nur so erschliefit, welche Vorstellungen Scotts zu einer Abwertung
Hoffmanns fiihren. Neben der beschriebenen Idee einer Herabsetzung des
potenziellen Konkurrenten Hoffmann, ldsst sich so ebenfalls ein detailliertes Bild
von der Hoffmann entgegengesetzten poetologischen, moralischen und strukturellen
Sichtweise zeichnen. Insbesondere das Verhiltnis von Ubernatiirlichem und
Romantischem in der Literatur, die Paradigmen von kranker und gesunder Literatur
und Scotts Verstindnis der historischen Funktion literarischer Texte miissen dabei im

Zentrum stehen.

Das Verhdltnis von Ubernatiirlichem und Romantischem: Kldrung der Scottschen
Begriffsverwendung

Bereits zu Beginn des Essays zeigen sich Scotts festgefiigte Vorstellungen sowohl
vom ,,Romantischen* als auch vom ,,Ubernatiirlichen®. Beide sind eng miteinander

verkniipft:

No source of romantic fiction, and no mode of exciting the feelings of interest which
the authors in that description of literature desire to produce, seems more directly
accessible than the love of the supernatural.’”

Deutlich bezieht sich Scott hier sofort auf eine bestimmte Kategorie fiktionaler
Produktion: auf die romantische ndmlich, obwohl zunichst noch abstrakt bleibt, was
er unter dem ,,Romantischen‘ versteht. Es ist zu Scotts Zeit, so wie auch heute in der
Forschung, kein ganz eindeutig zuzuordnender Terminus gemeint. Zu Beginn des 19.
Jahrhunderts klingt im ,,Romantischen® bei Zeitgenossen sicher noch ein wenig der
pejorative Beigeschmack der trivialen Romankultur mit, wobei die Autoren, die die
romantische Literatur letztlich aus Forschungssicht begriinden, damit die auf die
Erneuerung des Zeitalters gerichtete Universalpoesie verstanden wissen wollen. Eine
ebenfalls dominante Nuance ist die Verweisung des Begriffs auf die
Rittergeschichten des Mittelalters — im Englischen auch ,,romance® oder ,,chivalry
tale genannt. Inhaltlich ist es, zumindest in Deutschland, denn auch die
Verarbeitung einer idealisierten Mittelalterkultur, die sich thematisch in den
Erzdhltexten festigt. Die mit einer christlichen Bildwelt verschmolzene Idealkultur

steht, ebenso wie die neuartigen Verschmelzungen verschiedener Textsorten sowie
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der Wissenschaft mit der Poesie, fiir eine Absetzung vom regelstrengen
Klassizismus.

Scott als britischer Autor verbindet den Terminus zum einen mit seiner Verweisung
auf die Rittererzdhlungen, zum anderen aber auch mit der Thematik des
Ubernatiirlichen, die ihrerseits historisch gesehen mit der christlichen Glaubenswelt
eng zusammenhéngt. Er sieht die ,romantic fiction” als ein insbesondere durch
innere Thematik und nach aulen hin intendierte Wirkung geprégtes Genre an, dessen
Auftreten insofern nicht notwendig an eine Epoche gebunden ist. Die beiden
konstituierenden Faktoren erdffnen jeweils Verbindungen zu unterschiedlichen
literarischen Traditionen Europas, in deren Kontext Scott das Auftreten und die
Entwicklung des Genres denn auch stellt. Diese ist damit einerseits zu jedem
Zeitpunkt denkbar, ist aber andererseits auch gebunden an seine literarhistorische
Entwicklung.

Der Faktor, den Scott zuerst beleuchtet, ist der der Wirkung, die das romantische
Genre aus seiner Ubernatiirlichen Thematik beziehe. Diese ist fiir Scott ndmlich
verbunden mit einer theologisch-anthropologischen Komponente des Menschseins,
die er in den ersten Absdtzen seines Essays ndher beleuchtet und in Bezug zur
Entwicklung des schriftlichen Umgangs mit dem Ubernatiirlichen setzt. Ausgehend
davon, dass Scott das romantische Schaffen als eine Form des Schaffens
kennzeichnet, die auf den Ileichten emotionalen Effekt beim Leser zielt,
charakterisiert er eben diesen Effekt aber gleichermallen auch als die Voraussetzung,
die das romantische Schaffen iiberhaupt moglich macht. Der Effekt muss den Autor
bereits ergriffen haben, um ihn ein Produkt erschaffen zu lassen, das den Effekt auch
an seinen Rezipienten weitervermitteln, ihn beim Leser auslosen will. Der
romantische Text ist in dieser Sichtweise inspiriert durch das, was er auslosen will
und dient insofern vorrangig der Affektvermittlung. Die Simultaneitit von
Autorgefiihl und Lesergefiihl ist aus Scotts Sicht Ziel des Genres. Die Liebe zum
Ubernatiirlichen wird, ohne dass dies betont wiirde, als ein Aspekt romantischer
Fiktion gesehen und zwar, wie es wortlich heift, als ,,directly accessible®, als der
zuginglichste. Es ist angesichts der Intention Scotts, eine Kritik zu schreiben, zu
fragen, inwiefern diese Qualifizierung der Zugénglichkeit und die Darstellung des
Ubernatiirlichen als einen wesentlichen Aspekt romantischer Texte unter
Ausblendung anderer, bereits einen abwertenden Unterton impliziert. Haftet doch

dem Merkmal ,,leichter Zuginglichkeit™ hdufig die Vorstellung von Simplizitdt und
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erhohter Massentauglichkeit an. Diese Vorstellung kann durchaus zu einem
Kriterium zur Abwertung von Literatur werden (insbesondere dann, wenn es dem
Kritiker darum geht, eine Unterscheidung von qualitativ hochwertiger und
minderwertiger Literatur vorzunehmen). Wie sich dies in Bezug auf romantische
Literatur fiir Scott verhilt, kann sich nur im vertiefenden Blick auf die weitere
Fiillung der Begriffe und ihr Verhéltnis erhellen.

Zunichst verliert sich der Eindruck, Scott wolle die leichte Zugénglichkeit des
Affektes zur Abwertung romantischer Literatur verwenden, wenn er die
anthropologische und kulturelle Tradition des ,,Ubernatiirlichen* darstellt und zu
diesem Zweck einen iiberaus grofBziigigen Bogen bis in die Geschichte von Mythen
und Bibelexegese schldgt, der, nur so kann es im Rahmen des populédren Essays sein,
recht oberflichlich gerdt. Das Ubernatiirliche sei fiir die Menschheit faszinierend,
auch fiir diejenigen, denen ein hohes Mal} an Skeptizismus und Aufgeklartheit zu
bescheinigen sei, weil es direkt an die menschliche Natur riihre, der dunkel bewusst
sei, dass die menschlichen Wahrnehmungstfahigkeiten nicht in der Lage seien, die
Welt vollstindig zu erkennen, weshalb sich stets eine Ahnung der das Menschliche
libersteigenden Parallelwelt ergebe. Auf diesem Prinzip sei auch die christliche
Religion gegriindet. In dieser Sichtweise ist das Menschliche dquivalent mit dem,
was als natiirlich bezeichnet wird. Das ,,Ubernatiirliche® ist das, was die menschliche

Wahrnehmungsfahigkeit libersteigt. Bei Scott heil3t es dazu:

The belief itself, though easily capable of being pushed into superstition and absurdity,
has its origin not only in the facts upon which our holy religion is founded, but upon the
principles of our nature, which teach us that while we are probationers in this sublunary
state, we are neighbours to, and encompassed by the shadowy world, of which out mental
faculties are too obscure to comprehend the laws, our corporal organs too coarse and
gross to perceive the inhabitants.*>

Im Ursprung sind sich daher der Glaube an das Ubernatiirliche in der Welt und an
eine gottliche, i. e. ebenfalls im basalen Sinne iibernatiirliche, da {ibermenschliche
Instanz dhnlich. Aus theologischer Perspektive, so flihrt Scott an, ist das mit dem
Gottlichen verbundene, christliche Wunder ferner zeitgendssisch noch denkbar, auch
wenn allgemein angenommen werde, dass sich die gottliche Pridsenz in der weit
zuriickliegenden Vergangenheit weitaus deutlicher auf der Erde manifestiert habe,
als in der Gegenwart. Die Theologie konstatiere, so Scott, einen Riickgang der
sichtbaren Manifestation Gottes auf der Erde, halte sie aber flir weiterhin moglich.

Als weiteren Beleg fiir diese Ansicht fiihrt er die Aussage des Dichters Imlac aus
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Samuel Johnsons ,,The History of Rasselas, Prince of Abissinia“ an, in der er die
Moglichkeit der Erscheinung von Toten damit rechtfertigt, dass sich der Glaube
daran nur dadurch erhalten kénne, dass sie schlichte und wahre Realitét seien®™*. Es
wird an dieser Stelle ein in Scotts Essay immer wieder begegnendes Prinzip sichtbar:
Aussagen iiber historische Fakten werden mit literarischen Versatzstiicken belegt,
wodurch die Grenze von dichterischer und auBerliterarischer Wahrheit verschwimmt.
Fiir Scotts Perspektive auf Literatur bedeutet dies, dass Literatur den gleichen
Anspruch auf Wahrheit hat wie ein historisches Faktum an sich. Das, was Literatur
darstellt, muss fiir Scott daher in der gleichen Weise wahr sein, wie es die faktische
Realitit ist. Dies bedeutet, dass die Schilderung des Vergangenen durchaus auch den
Glauben an das Ubernatiirliche darstellen darf, sie muss aber den Aberglauben als
Aberglauben und das christliche Wunder als Teil des religiosen Glaubens darstellen
und der aufgekldrten Perspektive des zeitgendssischen Lesers gestatten, diese
Aspekte als historisch liberkommen und nur innerhalb der Fiktion konstitutives
Phdnomen zu erkennen. Der literarische Text darf nicht versuchen, die
Unsicherheiten der iibernatiirlichen fiktionalen Welt auf den Leser zu tibertragen.
Innerhalb dieser Logik erschliet sich bereits die weitere StoBrichtung der
Bewertung der romantischen als der zeitgendssischen, iibernatiirlichen Literatur. Sie
fallt durch, wie noch zu zeigen ist.

Die hartnickige Prisenz des Ubernatiirlichen, die ihn an Aberglauben denken lisst
und auch leicht in dieses Feld verbannt werden kann, liegt fiir Scott in zwei Faktoren
begriindet: Zum einen basiert die abendldndische Religion par excellence, das
Christentum, auf dem Glauben an etwas Ubernatiirliches. Es wird hier mit dem
Gottlichen gleichgesetzt. Wunder sind gottliche Zeichen, die das Menschliche mit
dem Ubermenschlichen verbinden. Thr mysterischer Charakter schafft im Menschen
ein Bewusstsein dafiir, dass es ihn iibersteigende Wahrheiten gibt. Im christlichen
Glauben liegt also eine gewisse Tradition und Gewohnheit im Umgang mit
Ubernatiirlichem begriindet. Das Prinzip des den Menschen iibersteigenden
Phianomens im Allgemeinen, gemeint scheinen dabei Dinge wie Geister-
erscheinungen u. 4. zu sein, funktioniert ebenso wie beim christlichen Wunder. Die
Menschheit hat das sie Transzendierende insgesamt nicht nur akzeptiert, sondern sie
hat ein stindiges Bewusstsein einer benachbarten Welt und ihrer speziellen Gesetze

entwickelt. Die sensuelle Wahrnehmungsfiahigkeit und das daraus resultierende
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Verstindnis des Universums des Menschen zumindest wihrend seiner Lebenszeit
wird von dieser Welt transzendiert. Eine gewisse menschliche Vertrautheit mit dem
Phinomen des Ubernatiirlichen kann also einerseits der Vorstellung einer jenseits
menschlicher Wahrnehmungsgrenzen liegenden Welt entnommen werden.
Andererseits ist diese Vorstellung in der Beschreibung unerklérlicher, d. h.
,wunderbarer Ereignisse und ihrer verschriftlichten Kanalisierung im christlichen
Glauben sogar zu einem so akzeptierten Grundsatz geworden, dass der
Wunderglaube den Status des Tatsachenberichts erhalten hat. Das Wunder ist nicht
mit menschlichen Naturgesetzen erkldrbar, es ist seinem Wesen gemdl als
transzendentes Phinomen, als gottliches Zeichen zu akzeptieren. Gerade aus seiner
Unerklarlichkeit heraus erhilt es seinen Sinn.

Es ist dennoch durch die stetig abnehmende tatséchlich sichtbare Manifestation des
Gottlichen im Wunder auf der Erde zusammen mit der wachsenden Aufgeklirtheit
und Verwissenschaftlichung des menschlichen Denkens laut Scott zunehmend so,
dass sich das geglaubte Wunder von der Ebene der Erfahrbarkeit auf die Ebene des
Nachzulesenden verlagert hat, woraus sich ein immer groer werdender
Skeptizismus gegeniiber den wenigen, neuen Wundererzdhlungen der Gegenwart
ergebe. Man sei eher geneigt, den Geisteszustand des Erzédhlers anzuzweifeln, als an
den Wabhrheitsgehalt der Erzdhlung zu glauben. Dieser Umstand riicke das
Ubernatiirliche in die Nihe des Fabuldsen, also des Fiktionalen: ,,At this period of
human knowledge, the marvellous is so much identified with fabulous, as to be

355 In friiheren Zeiten seien

considered generally as belonging to the same class.
Erzdhlungen mit iibernatiirlichem Inhalt kaum unterscheidbar von christlichen
Wundererzédhlungen gewesen; beide habe eine Ritterschaft gleichermallen fiir wahr
gehalten®*®, da die Gesellschaft zwar durch Standesunterschiede, aber weniger durch
Bildungsunterschiede gekennzeichnet gewesen sei, so dass vielen Schichten
gleichermallen die gleichen Texte gefallen hitten. Diese Zeit, und hier bedient sich
Scott unmarkiert eines Zitates aus Shakespeares ,,Henry IV®, das seinerseits auf die
gingige lateinische Grammatik William Lilys zuriickgeht, sei eine Zeit gewesen, in
der noch gegolten habe: ,,Homo was then a common name for all men“’”’. Die

zunehmenden Bildungsunterschiede hitten dann zu einer Verfeinerung der

Geschmaicker geflihrt und damit ebenfalls zu einer Verfeinerung des Schreibstils. Die
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Geschichten iibernatiirlichen Inhalts aus der Zeit der Vorviter seien als ehrbare
Tradition zur Unterhaltung in Kindertagen geworden, wiirden aber, weil der Glaube
an das tibernatiirliche Geschehen geschwunden sei, nicht mehr ernst genommen. Der
zeitgendssische ,,Romancer“358, der Autor also, der noch immer an den alten Stil
ankniipfe, sei daher gezwungen, in &sthetisch {ibersteigerter Form iibernatiirliche
Inhalte zu arrangieren. Der hier bei Scott schon mitklingende Vorwurf des
iiberkiinstelten Erzdhlens fiigt sich nahtlos in sein Konzept des historischen
Erzdhlens. Gegenwiértiges thematisierende Erzdhlungen konnen deshalb nicht mehr
das Ubernatiirliche als glaubhaft darstellen. Sie verlieren ihre Authentizitit.
Zusitzlich sei die schiere Thematik ohnehin nur sehr dosiert einsetzbar, weil sie sich
bereits rasch abnutze und zudem die Kritik provoziere: ,,The marvellous, more than
any other attribute of ficticious narrative, loses its effect by being brought much into
view*>”. Scott beschreibt hier ein Phinomen der Wirkung von Texten auf die
Fantasie des Lesers. Je weniger detailliert das Ubernatiirliche gestaltet sei, je offener
also der Leser selbst seine Fantasie nutzen miisse, um sich eine vage Vorstellung des
iibernatiirlichen Phdnomens zu machen, desto langer hielte die Wirkung des Textes
vor. Dieser Vorstellung liegt die Idee zugrunde, dass das Ubernatiirliche in sich nicht
vorstellbar ist, weshalb eine literarische Reprisentation, wenn sie detailliert
ausgestaltet wird, ihre Wirkung einbiilen muss, versucht sie doch, etwas
Undarstellbares darzustellen. Je weniger deutlich Details gezeigt werden, weil sie
ohnehin niemand sicher kennen kann, desto eindrucksvoller kann die literarische
Anregung von der Vorstellungskraft der Leser gefiillt werden. Es geht eher um den
schrecklichen Eindruck, den das Geschriebene auslost, als um das gestaltliche Bild.
Diese Vorstellung geht vorwiegend auf Edmund Burkes philosophische Schrift ,,A
Philosophical Enquiry Into the Origins of Our Ideas of the Sublime and Beautiful*
(1757)*° zuriick, seine beriihmte Asthetik, in der erstmals die Kategorien des
Schonen und Erhabenen ausfiihrlich im Hinblick auf ihre formalen, materiellen,
funktionalen und letzten Ursachen dargestellt werden. Eng verkniipft mit der
Kategorie des Erhabenen (,,the sublime®) ist der ,terror* (,,die Furcht*). Er kann
beim Menschen, wenn er imstande ist, sie zu iiberwinden, die Ahnung des Erhabenen

wecken. Burkes Schrift ist schnell fiir die Literatur wirkméchtig geworden. Im 18.
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Jahrhundert verbreitete sich in unterschiedlichen Auspriagungen die Vorstellung, dass
Literatur, sei es durch Belehrung, sei es durch die Beeinflussung der Affekte,
Verdanderungen im menschlichen Denken, Fiihlen und Verhalten hervorrufen koénne.
Dies machte die Literatur zu einem wichtigen Instrument der Beeinflussung und
Erziehung oder sogar zu einem Instrument zur rationalen und sensualistischen
Erkenntnis der Welt. Burkes Beschreibung des Wesens, der Moglichkeiten,
Funktionsweisen und Wirkungen des Schonen und des Erhabenen konnten dabei
helfen, die Literatur nach ebendiesen Prinzipien oder intendierten Wirkweisen auf
die Leser zu gestalten. Der Gedanke der Affektregulierung, der Beeinflussung des
Menschen durch den Kunstgenuss, vor allem durch die Moglichkeiten des Theaters,
ist dabei auch bei Burke kein génzlich neuer; er geht vielmehr bereits auf Aristoteles
zuriick. Neu aber ist die nun psychologisch-anthropologische Sichtweise. Die
Wahrnehmung der Literatur oder einzelner ihrer Genres als besonders auf Wirkung
ausgerichtet, die in Scotts Essay bereits von Beginn an mit anklingt, steht im Kontext
der Burke'schen Denkweise. Literarische Texte, die das Ubernatiirliche als das
Schrecken auslosende bewusst einsetzen, erweisen sich in ihrer Machart als eng
verkniipft mit der Kategorie des Erhabenen. Fiir Scotts Bewertung eines Textes
iibernatiirlichen Inhalts ist entscheidend, in welcher Weise das Ubernatiirliche
eingesetzt wird. Ist es in der Lage, beim Leser ,terror* auszuldsen, der die Ahnung
des Erhabenen in sich birgt, so ist der Text im Burke'schen Sinne als gelungen zu
bezeichnen. Demzufolge gelten auch die Kriterien der Wirkweise der Furcht, die in
einer Verbindung mit der Dunkel- bzw. Unbestimmheit (,,obscurity*) stehen: Ist die
Darstellung des Ubernatiirlichen mdglichst unbestimmt und ohne Details ausgefiihrt,
so ldsst sie am meisten Raum fiir die ebenfalls unspezifische Furcht des Lesers vor
dem Unbekannten. Burke selbst zeigt diesen Mechanismus am Beispiel der Texte
Miltons auf, den er fiir einen Meister des Sublimen hélt. Dessen Darstellung des
Todes in ,,Paradise Lost* beurteilt er folgendermaRen: ,,In this description all is dark,
uncertain, confused, terrible and sublime to the last degree.“361 Scott libernimmt
sowohl die Beispiele Burkes, als auch dessen Ausfiihrungen zu Milton als direktes
Zitat und riickt zudem biblische Wundererzéhlungen aus dem Buch Hiob in die Néhe
der Texte Miltons, da er die dsthetischen Verfahren dieser Beispiele als &hnlich
wahrnimmt. Es mag eine rhetorische Geste Scotts sein, der bei seiner Leserschaft

einen groflen (buchstiblich) intellektuellen Horizont voraussetzt und sich so
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gleichermallen als besonders gebildet positioniert, es mag hingegen ebenfalls ein
Zeichen der Eile im Schreibprozess sein, dass Scott seinen Burke-Exkurs nur
oberflachlich einbaut, ithn aber nicht weiter erldutert oder Burkes Gedanken ganz zu
Ende fiihrt, fallt doch auf, dass er nicht zu bedenken scheint, wie gerade Burkes
Argumentation seine eigene unterlaufen konnte. Burkes Theorie des Erhabenen und
Schonen nidmlich béte durchaus Moglichkeiten, die grundsitzliche und bedeutende
Funktion des ,terror als Grundlage fiir die Wahrnehmung des Erhabenen
herauszuarbeiten. Texte iibernatiirlichen Inhalts konnten dann eine eigene
Daseinsberechtigung erfahren, miissten nicht als ahistorisch abgewertet werden. Es
zeigt sich aber, dass es Scott gerade auf die Darstellung iibernatiirlicher Texte als
ahistorisch oder nur fiir die Kindheit geeignet besonderen Wert legt. Es stellt sich
daher die Frage, ob er es, gemal3 der Kategorien Burkes, iiberhaupt noch fiir méglich
hilt, dass eine postaufkldrerische Gesellschaft literarische Texte produziert, die mit
iibernatiirlichen Inhalten das von Burke beschriebene Gefiihl des ,,terror auslosen
konnen. In diesem Fall miisste Scott Burke lediglich als beschreibendes Zeugnis,
nicht aber als anwendbare dsthetische Theorie begreifen.

Vielen Texten iibernatiirlichen Inhalts wirft Scott vor, die Wirkung des ,.terror*
durch die hdufige Wiederholung und stetige Prézisierung von Details abzuschwéchen
und das Ubernatiirliche auf diese Weise zum Bekannten und menschlich Wirkenden
zu degradieren. Diese Art von Texten werden ironisch als Bemiihungen der Autoren
um ,,neue Wege durch den Zauberwald“*** bezeichnet. Einer dieser Wege bestehe in
der stetigen Ubertreibung und Steigerung der iibernatiirlichen Elemente und sei
weder elegant noch dem eigentlichen Ziel dienend. Diese Uberlegungen
demonstrieren, dass Scott Burkes System vor allem als Bewertungsmalstab benutzt.
Ein weiteres Kriterium zur Kldrung der Angemessenheit iibernatiirlicher Inhalte ist
fiir Burke das der Unterhaltung. Dabei dient das Ubernatiirliche ganz offenbar nicht
der Erzeugung von Furcht beim erwachsenen Leser, sondern der Unterhaltung eines
jungen Publikums durch die Darstellung von Zauberméchten aus dem Feenreich wie
etwa bei Williams Collins oder den franzosischen ,,Contes des Fées*%. Der
Unterschied dieser Erzdhlungen zu den Volkserzdhlungen/Mérchen (,,popular

«364

tales“”™") bestehe in der Komposition der Texte und dem Wesen der dort gezeigten

Feen. Sie seien ,,of a separate class from those whose amusement is to dance round

362 ygl. Scott: Supernatural. S. 64.
363 Vgl. Scott: Supernatural. S. 64f.
364 Scott: Supernatural. S. 65.
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«365 cher hoheren

the mushrooms in the moonlight, and mislead the belated peasant
Michten und Elementargeistern vergleichbar. Allerdings gebe es auch bei Autoren
dieser Erzdhlungen viele negative Beispiele fiir ,,schlechte Literatur. Hier wird
deutlich, dass Scott, wenn auch vage und nicht in expliziten AuBerungen, auf den
Schreibstil und das Konnen des jeweiligen Autors abhebt. Unklar bleibt im Rahmen
dieser Argumentation, welche Fahigkeiten, &dsthetischer, stilistischer oder sonstiger

Natur, einen guten Autor in Scotts Wahrnehmung ausmachen.

Parodie und Satire

Der Vollstindigkeit halber geht Scott zusétzlich auf Formen parodistischen oder
satirischen Schreibens ein, die einem bereits veralteten Schreibstil**® (,,style“367)
wieder etwas Leben einhauchen konnen. Dabei erwédhnt er Count Hamilton368, der
das {ibernatiirliche Schreiben durch seine neuartigen Anordnungen und einen
erfrischenden Stil wieder belebt habe. Dies habe zahlreiche und beriihmte
Nachahmer, unter anderem Voltaire, gefunden, sich letztlich aber nun auch wieder
iberlebt. Es ist zudem anzumerken, dass Scott die satirischen Formen des
iibernatiirlichen Schreibens als Texte beschreibt, deren Zweck eben nicht mehr darin
besteht, nur zu unterhalten und genau so wenig die Affekte oder die Einbildungskraft
des Lesers ernsthaft zu beschiftigen, die Texte sind in diesem Fall nur noch

Transportmittel fiir die eigentlichen Gegenstédnde der Satire:

This, therefore, may be termed the comic side of the supernatural, in which the author
plainly declares his purpose to turn into jest the miracles, which he relates, and aspires to
awaken ludicrous sensations without affecting the fancy [die Einbildungskraft; R.B.] — far
less exciting the passions [die Leidenschaften/Affekte; R.B.] of the reader.’®

Der urspriingliche Sinn des Ubernatiirlichen im literarischen Text entfillt auf diese
Weise; insofern handelt es sich nicht mehr im eigentlichen Sinne um eine

Darstellung des Ubernatiirlichen als das Ubernatiirliche.

365 Scott: Supernatural. S. 65.

366 Scott meint mit ,,style eigentlich weniger einen Schreibstil, als Texte iibernatiirlichen Inhalts, die
Schrecken oder Staunen hervorrufen wollen. Sein Verstidndnis des ,,style” bezieht sich daher nicht auf
sprachliche Besonderheiten, sondern auf strukturelle, inhaltliche und intentionale Besonderheiten der
Texte.

367 Scott: Supernatural. S. 65.

368 Gemeint ist Antoine Hamilton.

39 Scott: Supernatural. S. 66.
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Volksliterarische Sammlungen im Kontext des Ubernatiirlichen

Die letzte und von Scott auch wieder als ernstzunehmendes Unterfangen
gekennzeichnete Form des iibernatiirlichen Schreibstils ist in der Sammeltétigkeit der
Briider Grimm zu erblicken. Hier trete der elegante, literarische Stil auf etwas raue
Weise hinter dem Unterfangen zuriick, die unterschiedlichen Volkstraditionen der
tibernatiirlichen Erzdhlung in deutscher Sprache zu sammeln, so wie sie vom Volk
erzihlt wiirden. Scott bezieht sich hier explizit auf ,,The Deutsche Sagen*. Ahnlich
wie seine Zeitgenossen nimmt Scott den selbstformulierten Anspruch der Grimms,
reine Sammler und keineswegs Editoren oder Autoren der von ihnen présentierten
Texte zu sein, ernst. Er bemerkt nicht, dass die Grimms Vereinheitlichungen des
moglichst ,,miindlichen* Stils und formale Straffungen oder Ergidnzungen an ihren
Texten vornahmen. Scotts Beurteilung des Projektes der Grimms stellt insofern ein
typisches Zeugnis der Wahrnehmung der Grimms durch ihre Zeitgenossen dar. Das
Unterfangen scheint Scott lobenswert wegen seines historischen Wertes nicht nur fiir
Deutschland, sondern fiir alle Nationen gleichermallen, decke doch die Sammel-
titigkeit die Ahnlichkeiten unterschiedlicher Erzihltraditionen auf, was unweigerlich
die Frage nach sich ziehe, ob dieser Umstand darauf hindeute, dass schlicht die
Erfindungsgabe der Menschen begrenzt sei oder ob er eher darauf hinweise, dass alle
Kulturen im Ursprung zu den gleichen Wurzeln zuriickreichten. Diese Frage miisse
immer wieder gestellt werden, zumal einzelne FElemente der gesammelten
Volkserzdhlungen im Leser den Eindruck einer Authentizitit erwecken konnten, um

die sich Dichter und ,,romancer* auch mit groler Anstrengung vergeblich bemiihten:

(...) areader of imagination, who has the power to emancipate himself from the chains of
reality, and to produce in his own mind the accompaniments with which the simple or
rude popular legend ought to be attended, will often find that it possesses points of
interest, of nature, and of effect, which, though irreconcilable to sober truth, carry with
them something that the mind is not averse to believe, something in short of plausibility,
which, let poet or romancer do their very best, they find it impossible to attain to.>”

Der Aspekt, den Scott eigentlich im Blick hat, ndmlich die Schreckenswirkung, die
das Ubernatiirliche in literarischen Texten entfalten kann, ist fiir die Sammlungen
allerdings zu vernachldssigen. Gerade durch die gedringte Ansammlung
wunderbarer Phédnomene in der von den Grimms gewihlten Publikationsform,
verloren diese im Ganzen ihre Wirkung, sie entsprechen daher nicht dem

Burke schen Anspruch, Schrecken oder Furcht zu erregen.

370 Scott: Supernatural. S. 68.
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Scott beschlieft seinen Uberblick iiber die verschiedenen historischen wie
zeitgendssischen Moglichkeiten der Behandlung des Ubernatiirlichen in fiktionalen
Texten durch zwei weitere Beispiele deutscher Autoren, deren Werk er jeweils lobt.
Es handelt sich um die Erzdhlungen Muséus‘ und Friedrich de la Motte Fouqués, die

371« arschienen sind.

jeweils in der Erzahlsammlung ,,Popular Tales of the Germans
Muséus greife auf die alten Stoffe und Erzéhlungen zuriick und schmiicke diese auf
gekonnte Weise aus, indem er beispielsweise die Charaktere weniger typenhaft,
sondern individuell gestalte. Die Texte bezogen in der Konsequenz ihre affektive
Wirkung aus dem alten Handlungskern und ihre zeitgendssische Authentizitét aus
der Individualisierung der Charaktere. Fouqué beziehe seine Stoffe aus einem
reichen akademischen Fundus, den er ausgestalte. Problematisch daran sei, dass seine
Erzdhlungen héufig so profunde historische Kenntnisse zum deutschen Mittelalter,
der Edda und anderen nordischen Mythen voraussetze, dass sie nicht jedem Leser
verstindlich und zugénglich seien. In einigen Féllen, und hier bezieht sich Scott
vorwiegend auf die ,,Undine®, gelinge der Spagat zwischen historischer Prasentation

und Erzéhlkunst und in diesem Fall riickten die Erzdhlungen in die Nidhe des

Epischen in der Poesie und zeigten dhnliche Schonheiten:

The range of the romance (...) extends through the half-illuminated ages of ancient
history into the Cimmerian frontiers of vague tradition; and, when traced with a pencil of
so much truth and spirit as that of Fouqué, affords scenes of high interest, and forms, it
cannot be doubted, the most legitimate species of romantic fiction, approaching in some
measure 3‘%) the epic in poetry, and capable in a high degree of exhibiting similar
beauties.

Die Ausfiihrungen zum Ubernatiirlichen sind fiir Scott damit zunichst beschlossen.
Der hier bisher dargestellte Teil des Scott-Essays, immerhin umfasst er zwolf Seiten
und damit etwa ein Drittel des Gesamttextes, wird in der Forschung in der Regel
kaum niher beleuchtet und kommentiert. Der zweite Teil des Essays, in dem sich
Scott nun Hoffmann und seiner Art zu schreiben zuwendet, ist aber in seinen
Werturteilen entscheidend von Scotts einmal gesetzten Leitlinien beeinflusst. Die
Prinzipien seiner Kritik werden zwar noch erweitert, sie sind aber im Kern den
vorangegangenen Ausfiihrungen verhaftet und befragen Hoffmanns Werk insofern
nach seiner Fahigkeit, ,terror auszulosen, dem Grad der Verkiinstelung alter
Erzdhlmuster oder ihrem Authentizitdtsgehalt im Hinblick auf einen moglicherweise

tradierten mythischen oder populér-tradierten Kern. Im Unterschied zu den zuvor

37! Erschien 1791 bei Murray in London.
372 Scott: Supernatural. S. 72.
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exemplarisch besprochenen Autoren, deren Werke, Kompositionsweisen und
Schreibstil im Fokus lagen, wird nun die Personlichkeit und Biographie E.T.A.
Hoffmanns zu einer ergénzenden Folie, vor der Stirken und Schwichen seiner Arbeit
diskutiert werden. Es ist zwar zu Beginn des 19. Jahrhunderts keineswegs eine
Seltenheit, dass sich biographische Einschitzungen auf das literaturkritische Urteil
ibertragen, hingegen ist auffillig, dass Scott bei der Beurteilung aller literarischen
Erzeugnisse auf den vorhergehenden Seiten auf solche biographischen Urteile
verzichtet bzw. im besten Fall hochstens den Beruf oder ein bestimmtes Interesse des
Autors auf sein Schreiben bezieht. Die ausfiihrliche Kommentierung der Eigenarten
und des Lebenslaufes Hoffmanns stellen insofern eine Besonderheit in der

Argumentation Scotts in diesem Essay dar.

,, The fantastic mode of writing “ als typisch deutsches Schreibverfahren

Der Einschnitt in der Argumentation wird noch vertieft, wenn sich Scotts Blick nun
exklusiv deutschen Besonderheiten im Umgang mit dem Ubernatiirlichen in
literarischen Texten zuwendet, die er nicht mehr mit ,,supernatural style” oder
»composition“ wie bisher bezeichnet. Vielmehr fiihrt Scott nun einen so
wahrscheinlich erstmals in der Offentlichkeit verwendeten Begriff ein, der sogar bis
heute in der Forschung existiert, insofern also dullerst wirkméchtig geworden ist. Es
handelt sich um ,,the fantastic mode of writing“3 3 Diese Art des Schreibens ordnet
Scott ausschlieBlich den zeitgenossischen Deutschen zu, sie sei in keinem anderen

Land und in keiner anderen Sprache denkbar®™*

. Hier klingt an, dass eine verbreitete
Vorstellung des 19 Jahrhunderts darin bestand, das Wesen eines Volkes direkt {iber
seine Sprache zu bestimmen. Fiir Scott ist das Deutsche, und hier setzt sich die
prototypische Wahrnehmung der fremden Kultur fort, offenbar das Wilde und
Ungeziigelte, Ungeschliffene und Grenzenlose. Diese Typisierung klingt im Rahmen
dieser Studie bereits vertraut, findet sich diese Art von Beschreibungen doch in
zahlreichen Vorworten zu Ubersetzungssammlungen deutscher Texte. Das
fantastische Schreiben ist ein grenzenloses Schreiben, das alle Arten von
Einbildungskraft und Stil einschlieB3t, sogar befiirwortet. Es ist in dieser Hinsicht also
den anderen, eher sorgfiltig geordneten Arten {ibernatiirlichen Schreibens

entgegengesetzt bzw. mischt alle zuvor erkldrten Formen. Es will Wirkung erzielen

und zahlt dafiir jeden kompositorischen Preis.

373 Scott: Supernatural. S. 72.
37 Vgl. Scott: Supernatural. S. 72.
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Scott greift fiir die Beurteilung fantastischer Literatur nun auf MaBstdbe zuriick, die
er bisher nur angedeutet, aber nicht detailliert ausgefiihrt hat: die Formen
iibernatiirlichen Schreibens seien in ihrer Gestaltung zwar insgesamt recht frei,

unterldgen aber dennoch den Regeln der Wahrscheinlichkeit (,,probabilities®*”

), was
die Wanderungen der Fantasie betreffe. Zudem seien die Schopfungen stets
bedeutungsvoll. Beides treffe hingegen nicht fiir fantastische Texte zu, deren Grenze
allein die Imaginationskraft des Autors sei: ,,Not so in the fantastic style of
composition, which has no restraint save that which it may ultimately find in the

exhausted imagination of the author.“’’

Es klingt in der Abwertung des
Fantastischen nun auch deutlich ein auf die einzelnen Léinder und den dort
vorherrschenden literarischen Geschmack bezogenes Kriterium mit: Scott attestiert
seinen englischen Zeitgenossen Ernsthaftigkeit im Geschmacksurteil (,,Our English

«377) " was automatisch die deutschen Produktionen zu albernen

severity in taste
Erzeugnissen abstempelt. Als ein Ausnahmebeispiel in der englischen Literatur, das
die Grenzen iibernatiirlichen Schreibens in Richtung des fantastischen Schreibens
verlasse, sei Mary Wollstonecraft Shelleys ,,Frankenstein® genannt. Dennoch stehe
hier nicht die Schopfung des Monsters als Element an sich, sondern dessen
Auseinandersetzung mit seiner ungewohnlichen Herkunft und den Fragen seiner
moralischen Grundsidtze im Vordergrund. Die Schopfung des Monsters diene als
Vehikel fiir Fragen der Forschungsethik und moralischen Grundsitze der
Gesellschaft, ebenso wie dies in ,,Travels of Gulliver” der Fall sei. Demgegeniiber

h*“*’® ohne ihm einen Zweck

prasentiere das Fantastische ,,das Wunder an sic
zuzuweisen. Im Englischen sei diese Art von Literatur kaum zu finden, eines der
wenigen Beispiele sei Crayons ,,Bold Dragoon®, in dem eine Szene mit tanzenden
Mobelstiicken vorkomme. Hier sei der Zweck der Szenerie vor allem in der
Darstellung der eigenen meisterhaften Erzdhlkunst zu sehen. Im deutschsprachigen
Raum er6ffne Hoffmann das Feld der fantastischen Schreibart, seine ,,Elixiere des
Teufels* stiinden in einer Reihe mit ,,Peter Schlehmil®. Es beginnt die bereits knapp
skizzierte Verfahrensweise der Verflechtung biographischer Beschreibungen,

Beschreibungen der Physiognomie Hoffmanns (die Scott nie personlich vor Augen

hatte) und Urteile dariiber mit seinem Schaffen, die insgesamt im Fazit zu einer

375 Scott: Supernatural. S. 72.
376 Scott: Supernatural. S. 72.
377 Scott: Supernatural. S. 72.
378 Vgl. Scott: Supernatural. S. 73.
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Enthebung Hoffmanns von aller Kritik fithren, nicht ohne jedoch zuvor im Detail auf
viele seiner aus Scotts Sicht als Versaumnisse und Verfehlungen zu betrachtende
Handlungen einzugehen. Die Basis der Beschreibungen der Personlichkeit und des
Lebens Hoffmanns gibt Scott zu Beginn des Essay an: Es ist die bekannte Hitzig-
Biographie, auf die schon Carlyle zuriickgreift. Diese Quelle macht Scott immerhin
kenntlich — wenn auch nicht im Essaytext selbst. Dort werden biographische
Darstellungen und Einschédtzungen als Tatsachen dargeboten. Hoffmann wird als
Genie charakterisiert, dessen Temperament und Gewohnheiten sein Talent allerdings

zu Extremen, ,,0ddity and bizarrerie®>”

, getrieben hitten. Die bei der zuvor
gedullerten Kritik eher spielerisch, indirekt und bildhaft gestalteten Aussagen zu
einzelnen Ausprdagungen der libernatiirlichen Textproduktion, die dem Lesepublikum
mit hoher Wahrscheinlichkeit zur Unterhaltung dienen sollten, werden nun durch
direkte Abwertungen ersetzt. Der Ton Scotts verschérft sich, kontinuierlich hingegen
bleibt seine argumentative Verschmelzung von auflerliterarischen Informationen und
literarischen Anspielungen oder Zitaten. So werden beispielsweise Hoffmanns
Augen und sein Blick mit Worten aus einer schottischen Volksballade kommentiert:
LE’en like grey goss-hawk’s stared wild“*®. Der Vers stammt aus dem 1719 als
schottische Volksballade veroffentlichten Gedicht ,,Hardyknute®, dem Scott in
Rahmen seiner 1802 publizierten Sammlung ,,Minstrelsy of the Scottish Border*
begegnet ist und das er im Kontext der Ballade ,,Fause Foodrage* erwihnt. Es ist
genau der zitierte Vers, den er kommentiert, da sich ein &hnlicher in ,Fause
Foodrage* wiederfindet und so fiir ihn eine Kontinuitdt der Dichtung schafft. Der
bereits in der Ballade bildhaft geschaffene Vergleich eines menschlichen mit dem
eines tierischen Blicks riickt den so Verglichenen in die Ndhe des Animalischen und
deshalb weniger Kontrollierten, eher Affektgeleiteten. Wéhrend jedoch in der
Ballade diese Néhe daraus zu erkldren ist, dass es sich bei dem Beschriebenen um
einen Mann in der Extremsituation der kdmpferischen Auseinandersetzung handelt,
dient die Assoziation im Falle Hoffmanns einer Degradierung seiner Fahigkeit zum
kontrollierten Betragen im Alltag und stellt sich damit als exaltiert und psychisch
krank dar’®'. Als Beleg wird ein Tagebucheintrag von Hoffmann selbst eingefiihrt, in

dem dieser sich fragt, warum ihn das Thema der Krankheit so sehr fesselt.

37 Scott: Supernatural. S. 74.
330 Scott: Supernatural. S. 74.
31 Vgl. Scott: Supernatural. S. 74.
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Hoffmann als unstete Figur seiner eigenen Erzdhlwelt

Die weiteren Charakteristika Hoffmanns, die Scott auswéhlt und darstellt, lesen sich
ironischerweise wie eine Beschreibung des deutschen romantischen Kiinstlertypus in
fiktionalen Texten, wie sie vom dort hdufig mitgedachten und beschriebenen
Antagonisten, dem Biirgertypus, vorgenommen wiirden. In Scotts Aufsatz ist wie
dort der Kiinstler der wandernde, nicht sesshafte, der aus der Gesellschaft herausfallt.
Bei Scott liest sich dies in Bezug auf Hoffmann so: ,,Circumstances arose also in the

course of Hoffmanns’s unsettled and wandering life, which seemed to his own

apprehension to mark him as one who .was not in the roll of commom men.*

[Hervorhebung R.B.]*“.**? Es zeigt sich, dass Scott mit diesen Eigenheiten einige
weiterfilhrende Eigenschaften assoziiert. Zu nennen ist dabei die aus Scotts Sicht
notwendige, aber bei Hoffmann fehlende Einsicht in die moralischen Implikationen
oder Verhdngnisse des eigenen Tuns. An die Stelle eines moralischen
Bewertungskodexes triaten bei Hoffmann stattdessen wahnhafte Vorstellungen, an
deren Existenz Hoffmann glaube und die imstande seien, ihm Entscheidungen
einzufliistern. So habe Hoffmann sich vom Gliicksspiel nicht etwa abhalten lassen,
weil er eine moralische Einsicht in die Gefahren des Spielerwesens gehabt habe,
sondern weil er gefiirchtet habe, dabei in die Hédnde des Teufels zu geraten. Scott
suggeriert also dem Leser, Hoffmann habe iibernatiirliche Phinomene nicht nur in
Texten verarbeitet, sondern zur gleichen Zeit an sie geglaubt, ebenso wie die
Erzdhler der unaufgeklirten Zeit, in der der Wunderglaube und der Glaube an das
Ubernatiirliche noch ein Breitenphinomen gewesen seien. Zeitgendssisch gesehen
bedeuten diese Anzeichen hingegen nichts anderes als Wahnsinn. Die Episode, die
Hoffmanns Erfahrung mit dem Gliicksspiel darstellen soll, nimmt in Scotts Essay
einen relativ grofen Teil ein, der auf den ersten Blick so scheint wie eine Mischung
aus Paraphrase durch Scott und Teile aus Hoffmanns eigenen Erfahrungsberichten.
Sucht man allerdings nach der vermeintlichen Episode aus Hoffmanns Leben, so
stellt sich rasch heraus, dass Scott hier Textteile aus den ,,Serapionsbriidern®
wiedergibt, die keineswegs das Leben Hoffmanns beschreiben. Es handelt sich um
eine Textstelle, die sich auch in Hitzigs Biographie als verkiirztes Zitat findet. Hitzig
ordnet zwar, die Rezeption Scotts so vorwegnehmend, Lebenserfahrungen
Hoffmanns unmittelbar dem fiktionalen Bruchstiick zu, indem er die Einsichten des

dortigen Protagonisten als diejenigen Hoffmanns darstellt, es bleibt bei Hitzig aber

332 Scott: Supernatural. S. 74f.
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markiert, dass es sich bei der zitierten Passage um ein Stiick aus einem Werk handelt:
,,Ubrigens hat er seinen Reisegefiihrten sowie ein merkwiirdiges Gliick, welches ihm
auf dieser Reise im Spiel begegnet ist, in einem seiner Werke selbst so lebendig
geschildert, daB diese Darstellung hier fiiglich einzuschalten ist.“*® Die Passage
selbst stammt aus den ,,Serapionsbriidern® und ist ein Teil des zwischen den dort
erzdhlten Geschichten eingefligten Dialoges der Serapionsbriider selbst. Das
berichtete Erlebnis ist dort das Theodors und es schlieBt sich unmittelbar an die
bekannte Erzdhlung ,,Spielergliick® an, die dieser zum Besten gibt. Die Hoffmann-
Forschung hat zwar bereits festgestellt384, dass es sich bei den einzelnen Charakteren
in dieser Erzdhlsammlung durchaus um versteckte Portridts der Freunde und
Bekannten Hoffmanns handeln kann, Anspielungen auf reale Begebenheiten sind
daher auch nicht auszuschlieBen, indessen ist es kaum denkbar, dass dadurch der
autonome Anspruch der Kunst, eine Welt fiir sich zu schaffen, hinfillig werden
sollte. Die Fiktion bleibt die Fiktion und die auBerliterarische Faktizitit auBBen vor.
Die Erzdhlung ist nicht mit der Realitit zu verwechseln. Beide Ebenen
verschwimmen aber gerade bei Scott deutlich, wenn dieser die zitierte Passage mit
keinem Wort mehr dem Werk Hoffmanns zuordnet, sondern als einen Bericht aus
Hoffmanns Leben darstellt: ,,For example; he [Hoffmann; Anm. R.B.] was present at
deep play in a watering-place, in company with a friend, who was desirous to venture
some of the gold which lay upon the table.“*® In den ,,Serapionsbriidern® ist es die

Figur Theodor, der diese Begebenheit erzéhlt:
Der Mann, den ich euch geschildert, forderte mich auf, ihn auf einer Reise nach einem
Badeort zu begleiten (...) An dem Badeort fand damals ein sehr bedeutendes Spiel statt,
da die Bank mehrere tausend Friedrichsdor betrug. Mein Mann betrachtete mit gierigem
Schmunzeln das aufgehdufte Geld, ging auf und ab im Saal, umkreiste dann wieder naher

und ndher den Spieltisch, griff in die Tasche, hielt einen Friedrichsdor zwischen den
Fingern, steckte ihn wieder ein — genug, es geliistete ihn nach dem Golde. ™™

Erneut zeigt sich, dass Scott entweder rasch gearbeitet und in der Hitzig-Biographie
schlicht {ibersehen hat, dass es sich um einen Teil aus Hoffmanns Werk handelt oder
aber, dass er bewusst die fiktionalen Texte nutzt, um einen faktualen Zusammenhang

zu bebildern und zu belegen.

3% Hitzig: Hoffmanns Leben. S. 102.

3% Sjche z. B. in den Kommentarteilen der Klassiker-Ausgabe der ,.Serapionsbriider oder in Detlef
Kremers Hoffmann-Handbuch.

35 Scott: Supernatural. S. 75.

3% Hoffmann: Serapionsbriider. S. 889f.
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Der Vorwurf apolitischen/ahistorischen Erzihlens

Als weiteren Beleg fiir Hoffmanns Realitdtsferne in Leben und Werk dient Scott der
Umstand, dass dieser kein grofleres Werk aus seinen Erfahrungen beim Kampf um
Dresden und Leipzig gemacht habe. Hoffmann weilte 1813 in Dresden und wurde
zum Augenzeugen der kriegerischen Auseinandersetzungen um die Stadt, sah
Schlachtfelder und Napoleon aus nichster Ndhe. Es wird deutlich, dass Scott in der
Darstellung der Personlichkeit Hoffmanns der Schilderung in Hitzigs Biographie, die
auch Ausziige aus den Tagebiichern Hoffmanns selbst enthalten, sehr eng folgt,
wobei er immer wieder Kiirzungen der Begebenheiten vornimmt, die insgesamt dazu
fiihren, ein sehr verknapptes Bild des Kiinstlers zu schaffen. So akzentuiert Scott
beispielsweise die Erwdhnung eines bei Beobachtung des Beschusses der Stadt durch
die Franzosen getrunkenen Glases Alkohol, die sich zwar in Hoffmanns eigenen
Worten aus seinen Tagebiichern tatsdchlich findet, dort aber ein kleines Detail
inmitten der doch genauen Schilderung der einschlagenden Granaten darstellt.
Génzlich unerwihnt ldsst Scott hingegen den auch von Hitzig genannten Versuch
Hoffmanns, das in Dresden Erlebte in der ,,Vision auf dem Schlachtfelde bei

Dresden® 1814 in einen anti-napoleonischen Text zu fassen.

Exkurs: Kurzvorstellung der ,, Vision auf dem Schlachtfelde bei Dresden “

Dabei ist zwar die ,,Vision“, die bereits im Titel als nicht-reale Begebenheit
gekennzeichnet ist, keine im engeren Sinne politische oder in Scotts Sinne
historisierende Fiktion, es handelt ich aber um eine literarische Positionierung im
politischen Geschehen. Der Titel gibt den genauen realhistorischen Anlass des
Textes, die Schlacht bei Dresden, bereits an, ldsst den Text als Reaktion auf das
realhistorische Geschehnis deutlich markiert erscheinen. Wenn auch im Text selbst
der Name ,,Napoleon* nicht fillt, so sorgt doch der Titel eindringlich dafiir, diesen
im dargestellten Tyrannen zu erkennen. Dargestellt als ein sich selbst den Gottern
gleichsetzender Despot, der viele bereits gewesenen menschlichen Gewaltherrscher
der Geschichte (Nero, Dschingiskhan, Tilly, Alba®®’) durch seine Selbstiiberhebung
zum Gottlichen tibertrifft, indem er die Bindung an sein Menschsein und an ein
mogliches Mitleid mit den durch ihn verursachten Opfern aufgeben will, ist er der
Inbegriff eines illegitimen und utopischen Anspruchs auf iiberzeitliche ewige
Tyrannei. Dieser Anspruch wird in Kontrast zu den menschlich grauenvoll
Leidenden und ihm die wahre géttliche Verdammnis wiinschenden Opfern gesetzt,
deren Erkenntnis der Opposition von wahrem Géttlichen und illegitim beanspruchter
Ewigkeit sich schlieBlich als richtige Wahrnehmung der Ordnungsprinzipien der
Welt erweist. Dies zeigt sich vorwiegend in der den Despoten strafenden Instanz des
Drachen. Der Drache verletzt und bedroht den Despoten mit dem ihm wirklich zur
Verfligung stehenden Mittel der ewigen und mitleidlosen Verdammnis und iibergibt
ithn zugleich auch der Verantwortung der Menschen, in deren Verzeihen ihm eine

7 Vgl. Hoffmann: Fantasiestiicke. S. 481.
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Begnadigung eingerdumt wird. Das vom Despoten zuvor nicht gewéhrte, sondern
von sich gewiesene Menschliche und damit auch die menschliche Gnade, werden
nun spiegelbildlich ihm nicht gewihrt; nicht von den Menschen und nicht von der
gottlichen Instanz. Es ist bemerkenswert, dass gerade die gottliche Instanz in Gestalt
des wiitenden Drachen dargestellt wird, der in seiner reptilienartigen Gestalt sehr an
die Schlange erinnert, mit der in der Bildsprache der Zeit Napoleon dargestellt
wurde. Diese Bebilderung bezieht sich auf die Offenbarung des Johannes, dessen
apokalyptische Vision von vielen Zeitgenossen in Napoleons Feldzug durch Europa
als verwirklicht angesehen wurde. Eine Darstellung der Zusammenhidnge von
Hoffmanns ,,Vision* und dem deutschen Napoleon-Mythos findet sich in Barbara
BeBlichs Habilitation®®®, deren Ergebnisse sie auch bereits in einem Aufsatz zur
»Vision® vorwegnimmt. BeBlich zeigt hier genau die Pline Hofmanns zur
Verarbeitung seiner Erlebnisse in Dresden auf, wie sie sich aus den Briefen und
Tagebiichern rekonstruieren lassen. Hoffmann war es urspriinglich ein Bediirfnis,
seine Tagebucheintrdge literarisch zu liberarbeiten und zusammen mit der ,,Vision*
zu einem das Besondere der historischen Situation erfassenden Gesamtwerk zu
formen. Die ,,Vision“ sollte dabei den poetisierten Hohepunkt der Kriegs-
schilderungen einnehmen. Nach Beendigung der Arbeit an der ,,Vision* bleiben die
dem Verleger Kunz angekiindigten Briefteile, auf die dieser ohnehin reserviert
reagiert hatte, aus. Die separat geschickte ,,Vision* wird 1814 ohne Hoffmanns
Wissen von Kunz als eigenstindige Flugschrift verlegt. Als Autor wird der
,Verfasser der Fantasiestiicke in Callot’s Manier* genannt. Die Kommentare zur
Klassiker-Ausgabe nehmen deshalb eine anonyme Autorschaft an und folgern, dass
den Zeitgenossen zunichst verborgen geblieben sei, wer der Urheber der Flugschrift
gewesen ist, es erscheint jedoch weitaus plausibler, dass die Schrift schlicht in der
Fiille anderer anti-napoleonischer Schriftstiicke untergegangen ist, zumal die
Relevanz der ,,Vision* schon deshalb nicht grofl gewesen ist, weil zum Zeitpunkt
ithrer Verdffentlichung ohnehin der Sieg iiber Napoleon errungen war.

Hingegen bleibt es ein Faktum, dass Hitzig die Veroffentlichung genau im Kontext
der Ereignisse in Dresden und Leipzig in der Biographie erwéhnt, Scott aber nur
einzelne Teile der Schilderungen {ibernimmt und den Hinweis auf die ,,Vision*
ignoriert. Es ist denkbar, dass er dies in Unkenntnis des Textes selbst so handhabt.
Hitzig stellt die inhaltlichen Besonderheiten und das geplante Projekt Hoffmanns
zudem nicht in seinem Gesamtzusammenhang dar; die Ausziige aus dem Tagebuch,
die Hoffmann zunéichst fiir seine Freunde zusammenstellt, dann aber zusammen mit
der ,,Vision* als ein Werk hatte publizieren wollen, stellt Hitzig nur innerhalb ihres
privaten Rahmens dar. Scott wird so mdglicherweise entgangen sein, dass Hoffmann
tiberhaupt ein Werk plante, dass sich auf die historischen Erlebnisse beziehen sollte.
Es wire allerdings auch nicht auszuschlieBen, dass sich die Darstellungsprinzipien
Hoffmanns in der ,,Vision® selbst dann nicht mit Scotts Vorstellungen von

historischen Schilderungen hétten vereinbaren lassen, wenn dieser den Text gekannt

3% Barbara BeBlich: Der deutsche Napoleon-Mythos. Literatur und Erinnerung 1800-1945. Darmstadt
2007.
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hitte, ist doch die Machart des Textes ganz von der Handschrift Hoffmanns
durchdrungen. Dariiber hinaus zeigt sich in der Darstellung der Mdglichkeiten, wie
sie sich aus Scotts Sicht fiir Hoffmann kiinstlerisch hitten ergeben konnen, deutlich,
dass der Schotte am liebsten einen historischen Bericht mit den

Ausdrucksmoglichkeiten der Kunst gelesen hitte:

It is, therefore, peculiarly unfortunate, that when a person unconnected with the trade of
war, yet qualified to describe its terrible peculiarities, chances to witness events so
remarkable as those to which Dresden was exposed in the memorable 1813, he should not
have made a register of what could not have failed to be deeply interesting.*®

Hoffmann als krankes Genie: Der Einfluss Hitzigs

Die Griinde fiir Hoffmanns augenscheinliches Unvermdgen, sich maBvoll einem
Thema zu widmen oder seine geniehafte Begabung in aus Scotts Sicht ausgewogene
Werke zu investieren, liegen flir Scott in Hoffmanns charakterlicher Anlage, die ihn
zu einem ungesunden Umgang mit sich und einem ebenfalls ungesunden, maBllosen
Lebenswandel gefiihrt habe. Die schiere Unfdhigkeit zu einem solchen
ausgeglichenen Lebenswandel oder einer ausgeglichenen inneren Affektwelt findet
er in einem sich nicht ohne Weiteres erschlieBenden medizinischen Befund:
Hoffmann ist fiir Scott der Kranke. Der Befund scheint schon deshalb erstaunlich,
weil die einzige Quelle, auf die sich Scott bezieht, weiterhin die Biographie Hitzigs
ist, von der bereits deutlich wurde, dass Scott sie nur oberflachlich und in Ausziligen
bemiiht und wiedergibt. Sucht man nach einer Vorlage flir Scotts medizinische
Befunde zu Hoffmanns innerem und duferem Zustand in der Biographie, so ist dies
weitgehend vergeblich. Hitzig stellt Hoffmann nicht als einen kranken Geist dar,
sondern als einen &uflerst launischen, unangepassten und nicht dem Umgang mit
gebildeten Kreisen fahigen Menschen, der in deutlicher Fixierung auf seine eigenen,
nicht eben biirgerlichen Interessen, durch alles auBlerhalb dieser Interessen Liegende
erkennbar gelangweilt und verdrgert wurde. Hitzig beschreibt ausfiihrlich die
absolute Kompromisslosigkeit des Autors, der sich aus seiner Sicht neuen
Begegnungen nur schlecht und ihm missfallenden gar nicht anpassen konnte und
stellt dessen gesellschaftliche Unangepasstheit in unmittelbaren Bezug zu seinem
kiinstlerischen Geist. Es ist allerdings auch gerade der Lebenswandel, den Hitzig bei
Hoffmann fiir seinen, aus seiner Sicht physischen und psychischen, Verfall

verantwortlich macht. Dabei stellt er an dieser Stelle erstmals ebenfalls einen Bezug

3% Scott: Supernatural. S. 77.
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zum Alkoholgenuss her, den Hoffmann gebraucht habe, um erst ganz er selbst zu
sein. Wihrend allerdings bei Hitzig deutlich eine Opposition von biirgerlich-
offentlicher und kiinstlerisch-privater Personlichkeit Hoffmanns besteht, wird daraus
bei Scott der Antagonismus von krankem und gesundem Verhalten. Es ldsst sich
daher festhalten, dass die bindre Oppositionsstruktur bei der Beschreibung der
Personlichkeit Hoffmanns sich zwar nicht unter den gleichen inhaltlichen Vorzeichen
fortschreibt, dass aber die strukturelle Darstellung ein Muster ist, dass Scott
angezogen hat und das er fiir seinen Essay libernimmt.

Dabei ist auch in diesem Zusammenhang wieder auftillig, dass Scott hochst selektiv
einzelne Angaben und Ausfilhrungen aus der Hitzig-Biographie in seine
Argumentation einbaut. Bis zu den Ausfiihrungen der Ereignisse in Dresden und
Leipzig sind die Einzelstellen immerhin noch den hauptsdchlichen Teilen bzw.
Kapiteln der Biographie entlehnt. Die Darstellung der Personlichkeit aber, die bei
Hitzig ganz besonders im zehnten Abschnitt, der die Berliner Jahre behandelt, in
denen der Verfasser selbst auch pridsent war und mit Hoffmann in Kontakt stand,
entfaltet wird, hat Scott, so wirkt es, gar nicht zur Kenntnis genommen. Die
einzelnen Informationen, die der Biographie entstammen, beziehen sich auf die der
Biographie angehidngte zusammenfassende Charakteristik Hoffmanns. Diese beginnt
mit einer physiognomischen Beschreibung der Erscheinung des Autors bis hin zu
seiner Stimme, seinen Sprechgewohnheiten und Bewegungsabldufen und widmet
sich dann Selbstaussagen des Autors zu eigenen Stimmungen und seiner von Hitzig
als Grundziige des Charakters dargestellten Gedanken, Gewohnheiten und
Ansichten. In Scotts Artikel finden sich in beinahe wortlicher Ubertragung vor allem
jene Merkmale Hoffmanns nach Hitzig, die Scott helfen, das Bild eines kranken
Mannes zu zeichnen. Sie seien hier vollstindig wiedergegeben, weil Scotts Wortwahl
und seine Ubernahme der reihenden Satzstruktur aus der Biographie, anschaulich
machen konnen, wie Hoffmann, den Hitzig als launenhaft skizziert, bei Scott zum
medizinischen Fall gemacht wird. Die Aufzédhlung von Launen wird in der
verdichtenden Reihung auf engem Raum zum Bild des im Inneren Zerrissenen, der
seinen angespannten Affekten vollkommen ausgeliefert ist und dies meist zu

genieBen scheint. Er wird zum ungliicklichen Genie:

He had himself noted a sort of graduated scale concerning the state of his imagination,
which, like a thermometer, indicated the exaltation of his feelings up to a state not far
distant, probably, from that of actual mental derangement. It is not, perhaps, easy to find
expressions corresponding in English to the peculiar words under which Hoffmann
classified his perceptions: but we may observe that he records, as the humour of one day,
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a deep disposition towards the romantic and religious; of a second, the perception of the
exalted or excited humorous; of a third, that of the satirical humorous; of a fourth, that of
the excited or extravagant musical sense; of a fifth, a romantic mood turned towards the
unpleasing and the horrible, on a sixth, bitter satirical propensities excited to the most
romantic, capricious, and exotic degree; of a seventh, a state of quictism of mind open to
receive the most beautiful, chaste, pleasing, and imaginative impressions of a poetical
character; on an eighth, a mood, equally excited, but accessible only to ideas the most
unpleasing, the most horrible, the most unrestrained at once and most tormenting. At
other times, the feelings which are registered by this unfortunate man of genius, are of a
tendency exactly the opposite to those which he marks as characteristic of his state of
nervous excitement.

Es ist notwendig, sich zu vergegenwartigen, dass die reihende Darstellung der
Launen Hoffmanns bereits in Hitzigs Text die Wirkung des Unausgewogenen und
UngemiBigten erzielen soll. Scott jedoch belésst es nicht bei der Ubernahme der
Reihung, sondern er akzentuiert sie im Sinne der pathologischen Darstellung: Die
einleitende Einschitzung, die Launen des Autors spiegelten bereits seine mentale

«391

Verfallenheit (,,mental derangement™’” "), werden rhetorisch dadurch kontrastiert,

dass gleichzeitig sein Genie hervorgehoben wird, auch wenn es als ungliicklich

bezeichnet wird (,,unfortunate man of genius“**

). Oder anders ausgedriickt: Der
Mensch Hoffmann ist wegen seines mentalen Zustands ungliicklich, das Genie in
ithm wird dadurch an der Entfaltung gehindert und so ist im Ergebnis der ganze Autor
Hoffmann ungliicklich zu nennen. Es wird dabei allzu deutlich, dass die
Oppositionskonstruktion von Talent und Krankheit hier vor allem als rhetorischer
Trick dient, das kiinstlerische Versagen des Autors als tragisch zu manifestieren. Der
Akzent liegt, was sich auch am Umfang der Schilderung der Krankheitssymptome im
Verhiltnis zur Erwdhnung seiner Begabung zeigt, auf der Pathologisierung
Hoffmanns. Diese wird der Leserschaft auch stilistisch formlich ,,eingehdmmert®,
wenn Symptom an Symptom in wortlich und syntaktisch paralleler Satzgestaltung
gereiht wird. Die Schlussfolgerungen Scotts aus den Symptomschilderungen wirken
auf diese Weise wie beschlieBende Urteile, die den Autor der Kritik entheben. Scott
zeigt auf der einen Seite, welche guten Anlagen und welche faktischen
Moglichkeiten Hoffmann zur Nutzung seiner Talente zur Verfiigung gestanden
hitten und auf der anderen Seite, in welchem Ausmal} er an ebendieser Nutzung
gehindert war. Einerseits erzeugt er so implizit den Eindruck, Hoffmann sei selbst

verantwortlich dafiir gewesen, sein Talent vergeudet zu haben, andererseits stellt er

3% Scott: Supernatural. S. 78.
39! Scott: Supernatural. S. 78.
392 Scott: Supernatural. S. 78.
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ihn als bedauernswerten Menschen dar. Dies wird besonders deutlich, wenn Scott das

als ,,normal‘ anzunehmende menschliche Verhalten dem Hoffmanns gegeniiberstellt:

This species of moral palsy is, we believe, a disease which more or less affects every one
from the poor mechanic who finds that his hand, as he expresses it, is out, that he cannot
discharge his usual task with his usual alacrity, to the poet whose muse deserts him when
perhaps the most desires her assistance. In such cases wise men have recourse to exercise
or change of study; the ignorant an infatuated seek grosser means of diverting the
paroxysm. But that which is to the person whose mind is in a healthy state, but a
transitory though disagreeable feeling, becomes an actual disease in such minds as that of
Hoffmann, which are doomed to experience in too vivid perceptions in alternate excess,
but far3 9r3nost often and longest in that which is painful, — the influence of an over-excited
fancy.

Scott bekriftigt seine Beschreibungen wie bereits zuvor durch Zitate aus der
europdischen Literatur. In diesem Fall charakterisiert er Hoffmann als einen
Melancholiker wie er buchstiblich im Buche steht, hier in dem Richard Burtons in
seiner Abhandlung iiber Melancholie*****°. Scott meint in Hoffmann den Typus des
Melancholikers, der zwischen aufgeregter Heiterkeit und tiefer, l&hmender
Diisterkeit schwankt und diese Stimmungen durch sein eigenes Verhalten zu
beeinflussen weil3, zu erkennen. Burton beschreibt diesen. Folgt man nun Scott, so
muss man annehmen, dass jede Regung von Zukunftsangst sich dem Gemiit leichter
einpragt, als angenehme Stimmungen, was Scott dem ,imperfect state of

36 (nicht perfekten Zustand des Menschlichen/der Menschheit) zuschreibt.

humanity
Hoffmann habe eine auerordentlich hohe Sensibilitdt gegeniiber dem Schrecklichen
und Angsterfiillten getrieben. Als Beispiel hierfiir bedient sich Scott wieder einer
Passage aus der Hitzig-Biographie, in der Hoffmann, teilweise in Zitaten, als diister
in die Zukunft blickender Mensch, der selbst im guten und harmlosen Gegenwiértigen
das bose Schicksalhafte verborgen sah, dessen Erfiillung fiirchtend. Der Biographie
folgend, erzdhlt Scott nun ein Erlebnis Hoffmanns nach, bei dem dieser ein Maddchen

auf dem Markt beobachtete, dessen Geld nicht ausreichte, um sich an einem

3% Scott: Supernatural. S. 79.

3% Burton, Richard: The Anatomy of Melancholy. What it is: With all the Kinds, Causes, Symptomes,
Prognostickes, and Several Cures of it. In Three Maine Partitions with their several Sections,
Members, and Subsections. Philosophically, Medicinally, Historically, Opened and Cut Up. 6 Bde,
Hg. Von T. C. Faulkner, N. K. Kiessling und R. L. Blair. Oxford 2000.

% Burtons Abhandlung ist eine erstmals 1621 verdffentlichte Abhandlung zur psychischen
Disposition des Melancholikers. Seine Theorie beruht auf der Séftelehre und der Vorstellung der
melancholischen Krankheit als einem Uberschuss der ,,schwarzen Galle®. Das Buch blieb bis ins 19.
Jahrhundert in England ein psychologisches Standardwerk. Besonders die englischen Romantiker
entdeckten es wieder. Aber auch im 18. Jahrhundert war das Werk bei Schrifstellern und
Intellektuellen sehr verbreitet. Es ist bekannt, dass Laurence Sterne, John Milton und Samuel Johnson
Anspielungen und Charakterisierungen aus diesem Werk bezogen. Und auch Lord Byron empfahl den
Text.

3% Scott: Supernatural. S. 80.
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Marktstand Friichte zu kaufen. Um seine Enttduschung dariiber zu mindern, kaufte
Hoffmann dem Maédchen die Friichte. Bis hierher, so meint Scott, sei die Geschichte
durchaus die eines gutherzigen Menschen, der einem anderen geholfen habe. Dann
jedoch habe Hoffmann bereits kurze Zeit spéter befiirchtet, dass die von ihm
geschenkten Friichte verdorben gewesen sein konnten und dem Maidchen eine
schlimme Krankheit oder gar den Tod gebracht haben konnten. Dieses Verhalten, die
Angst vor potenziell schrecklichem, zukiinftigen Geschehen habe Hoffmann sein

Leben lang begleitet™’.

Kiinstlertypen und die Notwendigkeit zur Regulierung der imaginatio

Nachdem Scott Hoffmann nun auf unterschiedliche Weise in Opposition gesetzt hat,
zum ,,normalen®, gesunden Menschen, zum historisch interessierten Chronisten und
zum potenziell geniehaften Nutzer des eigenen Talents, findet er nun einen weiteren,
diesmal personlich ausgepragten Kontrast. Er stilisiert Hoffmann zum Gegenpol des
aus seiner Sicht durch William Wordsworth reprisentierten ausgewogenen
Dichtertypus‘. Gemeinsam sei beiden Autoren ihre starke Imaginationskraft (,,highly

imaginative*>*®

). Auch Wordsworth habe aus sehr kleinen, alltidglichen Erfahrungen
viele Eindriicke bezogen, deren Implikationen ihn zu langen Reflexionen angeregt
hitten, mit dem Unterschied, dass er daraus erfreulichere Schliisse gezogen hitte.
Den Unterschied sieht Scott in der charakterlichen Anlage beider Ménner und ihrem
moralischen Lebenswandel. Erneut klingt hier der implizite Vorwurf an Hoffmann
an, er selbst hitte seine Wahrnehmung sowie seine Dichtung selbst besser

kontrollieren sollen:

(...) Wordsworth, many of whose smaller poems turn upon a sensibility affected by such
small incidents as that above mentioned [die Erz&hlung vom Médchen auf dem Markt;
Anm. R. B.], with the remarkable difference — that the virtuous, and manly, and well
regulated disposition of the author leads him to derive pleasing, tender and consoling
reflections from those circumstances which induced Hoffmann to anticipate consequences
of a different character.™”

Scotts Sicht auf das Schaffen eines Autors hidngt insofern direkt von seiner
Sensibilitét, seiner charakterlichen Anlage, seinen Moglichkeiten, Zeuge historischer
Gegebenheiten zu sein und seiner Fihigkeit, Menschen genauestens zu beobachten
und zu beschreiben ab. Sein Charakter sollte vor allem ausgewogen sein, dies ist ein

Prinzip, das immer wieder bei Scott anklingt. Fiir Hoffmann gilt diese

397 Vgl. Scott: Supernatural. S. 80f.
3% Scott: Supernatural. S. 80.
3% Scott: Supernatural. S. 81.
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Ausgewogenheit im Sinne Scotts nicht: ,,We do not mean to say that the imagination
of Hoffmann was either wicked or corrupt, but only that it was ill-regulated and had
an undue tendency to the horrible and the distressing.“*”® Er vergleicht Hoffmanns
Schaffen in seiner besonderen Tendenz zur Kreation iibernatiirlicher Figuren mit den
grotesken Formen von Arabesken und unterstellt dem Autor, dass seine Kreaturen,
entstanden aus seiner eigenen Einbildungskraft, ihm zugleich als so real erschienen
seien, dass das ihnen innewohnende Schreckliche ihn wieder gedngstigt und den
Eindruck eines schlimmen auf ihm lastenden, namenlosen Schicksals verstirkt habe.
Diese Idee Scotts zum psychologischen Zustand Hoffmanns weist vor allem eines
zuriick: die von Hoffmann immer wieder betonte Moglichkeit einer Gefdhrdung der
psychischen Gesundheit jedes Menschen, die er in aller Radikalitidt auch fiir sich
selbst annimmt und in seinen Tagebilichern kommentiert. Hoffmann erscheint diese
Gefdhrdung als einen gleichermallen alle Menschen betreffenden Einfluss einer
dunklen Macht, der, teils romantischen, Nachtseite des Menschen. In dieser
Wahrnehmung einer Bedrohung oder eines ohnmichtigen Ausgeliefertseins an ein
nicht selbstbestimmtes Schicksal wird eine anthropologische Furcht sichtbar, die sich
spétestens seit dem massiven Zweifel der Menschheit an einer gottlichen Allmacht,
die strafend oder belohnend das eigene Dasein bestimmt, als psychologisches
Phanomen manifestiert. Es soll und kann nicht, iibrigens in Wiederholung der
Bewertungen der Psyche Hoffmanns, dariiber entschieden werden, ob und falls, in
welcher Form, Hoffmanns psychische Gesundheit beeintrichtigt gewesen ist.
Dennoch kann festgehalten werden, dass er einen hohen Grad an Sensibilitét fiir die
fremden und eigenen Abgriinde der Psyche des Menschen beweist, wenn er sich in
seinen Befiirchtungen ergeht. Es steht hinter diesen Befiirchtungen, die in seinem
Werk vielfdltigen Anklang finden, die Vorstellung einer potenziellen Versehrtheit
oder Bedrohtheit des Menschen in sich und durch sich selbst in Abhéngigkeit von
unverstandlichen Méchten. Dies ist ein Welt- und Menschenbild, das sich mit den
Vorstellungen Scotts von einem regulierbaren Inneren des Menschen und seiner
Affekte, die unmittelbar mit moralischen Implikationen verkniipft sind, unvereinbar
zeigt. Scotts Bild des Menschen ist der Idee der Aufklidrung verpflichtet, die
anthropozentrisch von der Verstehbarkeit und damit auch von der Lenkbarkeit des
Wesens der Welt und der Menschen als Teil von ihr ausgeht. Der Mensch bestimmt

in dieser Sichtweise im Rahmen des Erkldrbaren seinen eigenen Weg und sein

490 Seott: Supernatural. S. 81.
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eigenes Verhalten. Ein Charakter ist ein pragbares Gut, dem nicht automatisch von
Natur aus alle Verhaltensweisen eingeprigt sind. Er geht von der Moglichkeit der
Regulierung des menschlichen Inneren und der damit einhergehenden Moglichkeit
der Gestaltung einer Gesellschaft aus. Dieser Gedanke erinnert stark an Ideen der
Weimarer Klassik und es mag an dieser Verwandtschaft der Weltbilder liegen, dass
sich Goethe von den Texten des Schotten so angezogen gefiihlt hat.

Angesichts der Einleitung Scotts, in der er betont Bezug auf den literarischen
Fortschritt im Umgang mit dem Ubernatiirlichen nimmt, der mit der zunehmenden
Aufgeklirtheit der Menschen zusammenhénge, ist die Beschreibung Hoffmanns als
ein Autor, der seine eigene libernatiirliche Schopfung fiirchtet, als vernichtend fiir
seine mentale Gesundheit und damit einhergehend auch fiir sein schriftstellerisches
Schaffen anzusehen. Ein zeitgendssischer Autor, der in einer aufgeklirten
Gesellschaft lebt, kann und sollte nur mit historischer, ironischer oder kiinstlerischer
Distanz das Ubernatiirliche darstellen. Der Glaube an die eigenen Fantasieprodukte
oder gar Furcht vor ihnen stellt ein deutliches Signal fiir eine psychische Erkrankung
dar, auch insofern er den Wahrheitsanspruch der Kunst in ihrem Verhiltnis zum

Leben unterliuft:

Thus was the inventor, or at least first distinguished artist who exhibited the fantastic or
supernatural grotesque in his compositions, so nearly on the verge of actual insanity, as to
be afraid of the beings his own fancy created.*"’

Es muss bei diesen Darstellungen Scotts deutlich gemacht werden, dass seine
Einschitzung Hoffmanns auf nichts weiter als auf der Biographie Hitzigs beruht, die
er offenbar auch nur in Ausziigen oder aber sehr oberfldchlich gelesen hat. Anders
erklart sich gerade im Zusammenhang mit der Darstellung des hoffmannschen
Schreibens als irrationalem Akt nicht, weshalb er die von Hitzig erwidhnten
juristischen Schriften, die von diesem der Biographie beigegeben werden, um
Hoffmanns besondere Professionalitit 1im beruflichen Schreibwesen zu
dokumentieren, nicht erwédhnt. Hitzig trdgt zwar zum Eindruck eines stindig tatigen
Autors, der von seinen eigenen Figuren verfolgt wird, bei, jedoch ergibt sich bei ihm
eher das Bild des Verfolgten, der stindig seine inneren Vorstellungen und duBeren
Beobachtungen aufs Papier bannen muss. Er weist allerdings ebenso eindringlich
darauf hin, dass Hoffmann eben auch zu einem gemiBigten Stil fihig war®. Dieser

Umstand wiirde Scotts Darstellung schwiéchen. Es stellt sich die Frage, ob Scott nur

1 Scott: Supernatural. S. 81.
492 ygl. Hitzig. S. 304 f. und S. 351 ff.
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Teile der Biographie nicht gelesen hat oder ob er sie bewusst ignoriert, um ein
moglichst deutliches Portrdit von Hoffmann als Krankem zu zeichnen. Diese
Anmerkungen géilten den reinen Beobachtungen auf der Textebene. Zu bedenken ist
aber ebenfalls, dass auch Hitzigs Biographie bereits eine gefilterte Darstellung und
Interpretation des Autors Hoffmann ist. Ebenso wie bei Scott finden sich auch bei
Hitzig kaum Beobachtungen zu Hoffmanns poetologischen Prinzipien. Beide
versuchen das Werk des Autors stark von auflen zu bewerten, eine Analyse der
inneren Prinzipien des Werks erfolgt nicht. So verweisen weder Scott noch Hitzig
auf die Vorworte und Beigaben zu den ,Fantasiestiicken®, noch auf die in den
Erzdhlrahmungen, Metareflexionen der Figuren und in zahlreichen poetologischen
Gesprachen der Figuren sichtbaren Kompositionsprinzipien des Gesamtwerks. Mag
fiir Scott gelten, dass ithm nur wenige, ausgewdhlte Erzdhltexte zur Verfiigung
standen, gerade aber fiir Hitzig gilt dies nicht. Die Verschiebung des Blickwinkels
weg von den zugrundeliegenden Prinzipien des Werks, hin auf die Biographie, die
charakterliche Anlage des Autors und die Bewertung seiner Erzdhlungen nach dem
Malistab der sittlichen und fantasievollen Ausgewogenheit geht am Werk Hoffmanns
vorbei. Es mag stimmen, dass diese Perspektivierung des Werks auf die reinen
duBerlichen Bedingungen hin dadurch begiinstigt worden ist, dass Hoffmann selbst
nur wenige zusammenhingende AuBerungen zu seiner Poetik oder seinen leitenden
Ideen machte und wenn, dann meist solche, die keine genaue Vorstellung von der
Beschaffenheit seiner Texte mit sich brachten, solche, die auslegungsfihig blieben.
Dennoch lassen sich bei genauer Lektiire ja durchaus verbindende Elemente in

seinen Kompositionen finden. Diese hingegen hat gerade Scott nicht entdeckt.

Konkrete Textbeziige: ,, Das Majorat“ und ,, Der Sandmann

Er widmet sich in seinem Essay allerdings nach seinen vielgestaltigen AuBerungen
zur Charakteristik Hoffmanns auch einigen konkreten Erzéhlungen, unter anderem
dem ,,Majorat”, einer Erzahlung aus den ,Nachtstiicken*, die allerdings, wie keine
der anderen Erzdhlsammlungen Hoffmanns, das Abseitige, Bedrohliche, das
beriihmte feindliche Prinzip, das den Menschen steuern kann, die ,,Nachtseite* des
Daseins und die Abgriinde der menschlichen Psyche in den Fokus riickt. Er liefert
hingegen nicht, wie man angesichts der detailreichen Schilderungen zuvor annehmen
sollte, eine Analyse der Erzdhlung, sondern beschrinkt sich auf einige

Beobachtungen auf der Figurenebene, ganz in Analogie zu seiner bereits gezeigten
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Priferenz fiir die Entfaltung und Bewertung von Personlichkeitsmerkmalen. Es ist
der alte Justiziar, der Scott offenkundig gefdllt, weil sich in diesem seine
Vorstellungen eines kraftvollen, ehrenwerten und bodenstindigen Charakters
entfalten. Er kontrastiert die Figur zundchst mit ihm dhnlichen, aber aus seiner Sicht
weniger gelungenen Zeichnungen von Figuren bei Baille und bei Crabbe, um
Hoffmanns Erfindung in einen diesmal positiv ausfallenden Kontrast zu setzen.
Dabei wird insbesondere die Tétigkeit des Justiziars in seiner juristischen Funktion
innerhalb der Erzdhlung hervorgehoben, was angesichts der Tatsache, dass Scott
selbst als Jurist titig war, bemerkenswert ist. Ihm entgeht oder er vernachldssigt in
seiner Personlichkeitsbewertung Hoffmanns den Umstand, dass dieser ebenfalls
Jurist war (obwohl Hitzig dies hdufig genug beschreibt); die erste Figur, deren Beruf
im juristischen Umfeld angesiedelt ist, unterzieht Scott jedoch zielsicher einer
genaueren Betrachtung. Ebenso wie den Autor miissen filir Scott dabei auch den
Juristen besondere charakterliche FEigenschaften auszeichnen und es sind,
interessanterweise, dhnliche: Ein Jurist muss im Bewusstsein der Verantwortung, die
sein Amt ihm gegeniiber der Gesellschaft und den sie reprasentierenden Individuen
mitbringt, verantwortungsvoll und ausgewogen urteilen, was er vor allem dann zu
tun imstande ist, wenn er selbst in seiner Personlichkeit ausgewogen ist. Zusitzlich
konnen ihm eine profunde Menschenkenntnis und Lebenserfahrung dabei
zugutekommen. Hoffmann als Justiziar erfiillt fiir Scott ebendiese Voraussetzungen,
indem er diskret familidre Geheimnisse seines vorgesetzten Barons achtet und seine
dienstlichen Verpflichtungen, trotz aller hindernden Widrigkeiten, ernst und
verantwortungsvoll erfiillt. Da der Subtext dieser Beschreibung eigentlich Scotts
eigenes Verantwortungsbewusstsein dem Juristenberuf gegeniiber spiegelt, kann
davon ausgegangen werden, dass der Justiziar von Scott deshalb gelobt wird, weil er
ihm als eigene Identifikationsfigur taugt. Fiir die Bewertungsmuster innerhalb Scotts
Kritik ist diese Beobachtung insofern relevant, als sie den bisherigen erarbeiteten
Malstdben einen weiteren, wichtigen hinzufiigt: Ganz offensichtlich namlich
konstruiert er nicht nur ein Bild des Abnormen, Kranken, in das er Hoffmann
einordnet, sondern er unterliegt auch der Versuchung, dasjenige, das er sich selbst als
eigenen Personlichkeitskern zuordnet, als Orientierungspunkt fiir ein Ge- oder
Missfallen fremder Texte zu verwenden. Teil der Selbstwahrnehmung Scotts ist

offenbar seine verantwortungsvolle Diensterfiillung als Jurist; findet er eine
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literarische Figur vor, die diese Selbstwahrnehmung spiegelt, so fillt seine
Bewertung positiv aus.

Uber die Darstellung der Figuren und eine kurze inhaltliche Zusammenfassung
einiger Geschehnisse im ,,Majorat“ hinaus, halten sich Scotts Beobachtungen
allerdings in engen Grenzen. Er gibt {iber beinahe fiinf Seiten eine Passage aus dem
Majorat in englischer Ubersetzung wieder’”, die ihm geeignet erscheint, den
Charakter des Justiziars anschaulich zu machen. Spiter sind es weitere Seiten, die er
iibersetzt. Auch bei diesen geht es um den Justiziar und sein Verhéltnis zu seinem
Neffen bzw. seinen Umgang mit dessen Wahrnehmung des Ubernatiirlichen und
seinem moralischem Verhalten. Scott stellt den Neffen als einen zwar
vielversprechenden und dem Onkel gegentiber respektvollen Sprossling dar, der aber
in der Tradition der Figur des romantischen ,,Werther stehe, insofern ihn eine
dhnlich sensible Wahrnehmung und Verklarung seiner Umwelt kennzeichne. Diese
Tendenz zeigt sich fiir Scott ganz besonders in dem groBen Eindruck, den die
geisterhafte Erscheinung im groflen Saal auf den Neffen macht. Die Erscheinung
beeinflusse die Stimmung und Wahrnehmung des jungen Mannes so stark, dass alle
anderen FEindriicke unter diesem einen tiefen eine &hnliche Zeichnung des
Rétselhaften erfahren. Scott kommt es aber primér darauf an, wie der alte Justiziar
dem Spuk und der Wahrnehmung seines Neffens begegnet: Er weist ihn nicht
zuriick, sondern erklart, den Spuk ebenfalls erfahren zu haben. Anders als der Neffe
aber, der sich in seiner gesamten Wahrnehmung von dieser einen Erscheinung
beeinflussen lasse, stelle sich der Justiziar dem Spuk, um ihn in die Schranken zu
weisen. Die entsprechende Passage findet sich ebenfalls in Scotts Ubersetzung**. Er
weist zudem darauf hin, dass es ebenfalls der Justiziar ist, der hinsichtlich eines
drohenden Ehebruchs der Baronin Seraphina mit dem Neffen, der zu ihrer
Unterhaltung bestellt ist, in einer verniinftigen und verantwortungsvollen Weise
einschreitet und so schlimmere moralische Fehltritte der jungen Leute verhindert. Fiir
Scott ist die Figur des Justiziars deshalb entscheidend, weil sich an ihr zeige, dass der
menschliche Charakter in der Lage sei, sich gegen den schédlichen Einfluss
ibernatiirlicher und ganz irdisch-moralischer Einfliisse zu wappnen und erfolgreich

405

zu wehren™ . Die Geschichte und ihre Ereignisse sieht Scott als gut erzahlt an, wenn

% Die Ubersetzung ist offenbar aus Scotts eigener Feder, in jedem Fall stimmt sie nicht mit der zu
diesem Zeitpunkt bereits veroffentlichten Ubersetzungsfassung von Robert Gillies aus dem ,,German
Stories* iiberein.

4% ygl. Scott: Supernatural. S. 89ff.

495 ygl. Scott: Supernatural. S. 92.
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er auch nicht naher ausfiihrt, in welcher Weise diese aus seiner Sicht technisch
gelungen sind, entscheidend ist fiir ihn jedoch die Vorfithrung des starken Charakters
des Justiziars, der demonstriert, dass die menschliche Seele eben nicht einer dunklen
iibernatiirlich oder irdisch wirkenden Macht ohnmichtig ausgeliefert ist, sondern
selbstbestimmt den eigenen Vorstellungen geniigen und folgen kann.

Gerade die Tatsache aber, dass Scott Hoffmann fiir fahig hélt, einen so erméchtigten
und ausgeglichenen Charakter wie den des Justiziars zu schaffen, sich also vorstellen
zu konnen, wie die ,,dunkle®, den Menschen bedrohende Macht zu bekdmpfen sei,
lasst ihn Hoffmann als Autor verdammen. Hoffmann hétte, so zeigt fiir Scott das
Beispiel des ,,Majorats®, durchaus die Moglichkeit gehabt, die iiberbordenden,
fantastischen Ideen in sich zu regulieren, seine Affekte zu kontrollieren und so
malBvolle und gelungene Erzdhlungen hervorzubringen, doch er habe dies schlicht
versdumt. Sein Geschmack bleibe damit einfach schlecht, weil er sein Genie nicht
habe begrenzen und fiihren konnen, es stattdessen bewusst habe ausufern lassen. Es
zeigt sich also ein weiteres Mal, dass Scott Hoffmann in all seinen ungenutzten oder
nutzlos verbrauchten Befahigungen, Moglichkeiten und Ansichten darstellen will.
Die Présentation des ,,Majorats® dient nur vordergriindig der Demonstration von
Hoffmanns Talenten, hintergriindig will Scott vorfiihren, dass Hoffmann ja durchaus
gekonnt hétte, wenn er nur gewollt hétte. Scott bleibt so seinem rhetorischen Muster
des Lobs zum Zwecke der umso tiefgreifenderen Vernichtung ein weiteres Mal treu.
Diese Strategie erfihrt einen Hohepunkt darin, dass Scott im Anschluss an sein Urteil
iber das ,,Majorat” den ,,Sandmann* vorstellt, eine Erzdhlung, die ihm als Beispiel
fiir die negativen Tendenzen in Hoffmanns Charakter und damit auch Werk dient.
Sofort féllt auf, dass Scott hier eine weitere Ungenauigkeit unterlduft was den Titel
des Originals angeht. Die ,,Nachtstiicke, als deren Teil er den ,,Sandmann‘ zu Recht
ausmacht, tragen im Original den Vermerk ,,Herausgegeben von dem Verfasser der
Fantasiestiicke in Callot’s Manier. Dieser Zusatz markiert einerseits fiir die
Leserschaft die Verbindung zu Hoffmanns sehr erfolgreichen ,,Fantasiestiicken und
versucht durch die Kontextualisierung eine Ankniipfung an deren Erfolg, gleichzeitig
erweist sich die Formulierung aber auch als ein Teil der Herausgeber- und
Autorschaftsfiktionen in Hoffmanns Werk und damit als ein Teil seiner
poetologischen Verwebungen. Scott schafft eine abkiirzende, aber ungenaue

Verbindung der ,,Nachtstiicke mit den ,,Fantasiestiicken®, indem er angibt, jene
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«406 orschienen. Das

seien mit dem Vermerk ,,Night Pieces after the manner of Callot
Verbindungsstiick beider Erzéhlsammlungen schafft in Scotts Argumentation seine
Abwertung des grotesken Zeichenstils Callot’s. Er wertet den englischen Maler
Hogarth als einen Vertreter der eigenen, geniehaften Nation auf und Callot ab. Dieser
ist fir ihn ein bloBer Anhdufer geschmackloser Akkumulationen, sinnbildhaft
vergleicht er seine Kompositionen mit einem wild wachsenden Garten voller
Unkraut, das Werk Hogarths hingegen als bedachtvolle gértnerische
Zusammenstellungen, in denen das Auge immer Neues entdeckt. Diese Bilder
weisen ein weiteres Mal auf Scotts Wunsch nach einem vielfaltigen, aber geregelten
Dasein und kiinstlerischem Schaffen hin. Indem er nun die Abwertung Callot’s
vorwegnimmt und sowohl die ,Fantasie-“ als auch die ,Nachtstiicke* in ihre
Tradition stellt, wird bereits sein literarisches Urteil deutlich. Es kann sich beinahe
nur noch wiederholen, indem es den , kranken* und mafBlosen Charakter Nathanaels
im ,,Sandmann® iiberbetont. Die Erzihlung wird als ,,wild and absurd story“*"’
abqualifiziert, nachdem Scott sie liber einige Seiten paraphrasiert hat, ohne dabei die

komplexe Verschachtelung des Erzéhlrahmens oder die Widerspriiche in der

Schilderung der Ereignisse ndher zu beleuchten oder zu hinterfragen.

Die Rhetorik des Bedauerns, Enthebung von aller Kritik

Stattdessen kommt er zu dem in der Forschung beriihmt gewordenen und den Autor

und sein Werk endgiiltig der Kritik enthebenden Urteil:

It is impossible to subject tales of this nature to criticism. They are not the visions of a
poetical mind, they have scarcely even the seeming authenticity which the hallucinations
of lunacy convey to the patient; they are the feverish dreams of a light-headed patient, to
which, though they may sometimes excite by their peculiarity, or surprise by their oddity,
we never feel disposed to yield more than momentary attention.*”®

Scott verstdarkt diese Sentenz noch, indem er Hoffmann endgiiltig als Kranken
darstellt. In seinem Versuch aber, das Kranke kiinstlerisch darzustellen, enthebt er es
sowohl den Kriterien guten Geschmacks als auch authentischen Schaffens. Uber das
Kranke hinausgehend riickt Scott Hoffmann auBlerdem in die Néhe eines

Rauschkranken, einer zutiefst unmoralischen Erkrankung in Scotts Zeit:

496 Scott: Supernatural. S. 94.
7 Scott: Supernatural. S. 97.
%8 Scott: Supernatural. S. 97.
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In fact, the inspirations of Hoffmann so often resemble the ideas produced by the
immoderate use of opium, that we cannot help considering his case as one requiring the
assistance of medicine rather than of criticism (...)*"”

Nach einigen Hinweisen auf Hoffmanns Mdglichkeiten, seine Krankheiten kurieren
zu lassen und Schilderungen seiner letzten Tage wie Hitzig sie darstellt, ergibt sich
fir Scott abschlieBend, Hoffmanns poetisches Verméchtnis nicht als
nachahmenswert, sondern als Warnung zu begreifen, als ein negatives Beispiel dafiir,
wie echtes Talent durch Charakter, Neigung und Krankheit und insbesondere aber
auch durch MaBlosigkeit verschwendet werden konnen. Scotts abschlieBende Worte

zu Hoffmann lauten:

Hoffmann died in Berlin, upon the 25th June, 1822, leaving the reputation of a
remarkable man, whose temperament and health alone prevented his arriving at a great
height of reputation, and whose works as they now exist ought to be considered less as
models for imitation than as affording a warning how the most fertile fancy may be
exhausted by the lavish prodigality of its possessor.*'*

Es sind vor allem die letzten Seiten der Kritik Scotts an Hoffmann, die die Rezeption
Hoffmanns in Europa geprdgt haben und die Forschung zu der standardisierten
Einschitzung haben gelangen lassen, dass der deutsche Autor in England eine
Abwertung erfahren habe. Dies liegt vornehmlich an der Bekanntheit, die Scott
schon zu Lebzeiten zukommt. Alle Beriihmtheit hingegen hat bis heute nicht zu
iibergreifenden Uberlegungen zu einer Verbindung von Scotts als das Eigene
wahrgenommenen poetologischen Prinzipien und seinen erst hieraus in der
Abgrenzung zu dem von ihm als fremd wahrgenommenen bei Hoffmann gefiihrt, so
wie liberhaupt Arbeiten zu theoretischen Positionen Scotts iiber den historischen
Roman hinaus fehlen. Gerade aber der aufklérerisch gepriagte Blick Scotts auf das
Ubernatiirliche in der Literatur als ein nur noch in der Distanz oder Uberwindung
authentisch darstellbares Phidnomen macht einen bedeutenden Aspekt des
Verstiandnisses von Wirklichkeit aus, wie es in Europa im Realismus begegnet. Das
Fremde ist das die menschliche Grenze iberschreitende, das iibernatiirliche
Geschehen, das nicht mehr geglaubt, sondern praktisch nur noch in das Innere des
Menschen als Vision oder psychologische Abweichung verlagert werden kann. Es
erscheint in Texten des Realismus tatsidchlich meist so, wie es sich Scott gewiinscht
hitte: als Teil der Welt von Mythen, Glauben und in jedem Fall als Teil der
Vergangenheit, der Historie des Menschen und seiner Versuche, die Welt zu erkléren

und zu erfassen. Scott bezieht nicht die Moglichkeit der Darstellung des Kranken,

“% Ebd.
419 gcott: Supernatural. S. 98.
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insbesondere des psychisch Kranken, fiir die Literatur mit ein. Dies haben andere
getan und zwar manchmal, im Kontext Scotts paradoxerweise, im Riickgriff auf die
Darstellungsmoglichkeiten, die die deutsche Romantik und mit ihr Hoffmann,
entdeckt und geschaffen hat. Nicht grundlos sind immer wieder einzelne Texte
Hoffmanns als ,,modern“ wahrgenommen worden, beinahe hundert Jahre nach
seinem Tod und auch noch im 20. Jahrhundert, obwohl gerade sie zu Hofmanns
Lebzeiten und kurz nach seinem Tod verrissen wurden. Ebensowenig grundlos findet
Sigmund Freud in seinem Essay iber ,,Das Unheimliche* Ankniipfungs-
moglichkeiten an ein psychologisches Menschenverstindnis der Moderne

ausgerechnet im ,,Sandmann“*'".

! Freud, Sigmund: Das Unheimliche [1919]. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. XII. Hrsg. von Anna

Freud u.a. Frankfurt a. Main 1972. S. 227-268.
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B Zusammenfassung: E.T.A. Hoffmann in England. Befunde einer
Fallstudie

Die englische Rezeption E.T.A. Hoffmanns ist in der Forschung in Ausziigen immer
wieder diskutiert worden, weil sie der Schliissel des Wertungsverstdndnisses in der
Rezeption E.T.A. Hoffmanns bis ins 20. Jahrhundert hinein bleibt, wenn auch nicht
in direkter, so doch in jedem Fall in indirekter Vermittlung durch die Rezeption unter
umgekehrten Vorzeichen in Frankreich. Als prigend fiir die Wertungsmuster in
England erweist sich mangels Gesamtausgaben dabei gerade nicht eine vollstindige
Rezeption des hoffmannschen Gesamtwerks, sondern eine einerseits von der
selektiven Auswahl der {ibersetzten Erzdhlungen beeinflusste Wahrnehmung
lediglich vereinzelter Aspekte im Werk Hoffmanns, die die komplexen
poetologischen Geflige und Erzéhlstrukturen des Gesamtwerks nicht wahrnimmt und
insofern den Eindruck einer chaotischen, konzeptlosen und willkiirlichen
Ansammlung von Sujets transportiert. Andererseits werden in der Selektion der
Texte Ankniipfungen an bereits in England bekannte Erzdhlweisen gesucht, das
Innovative an Hoffmanns Erzéhlprinzipien wird also nicht wahrgenommen. Durch
die ,englische Rezeptionsbrille“ werden dabei vor allem die Merkmale an
Hoffmanns Erzdhlungen fokussiert, die den englischen Leser an das dort etablierte
und zur reinen Unterhaltungs- und Massenliteratur zdhlende Genre der ,,gothic
novel“ erinnern konnen und damit den Verlegern eine moglicherweise bessere
Vermarktung der Erzdhlungen des ,german terror garantieren. Fiir dieses
Selektionsprinzip spricht auch, dass der erste iibersetzte Hoffmann-Text ,,Die
Elixiere des Teufels* gewesen ist. Uber der Einordnung in das Unterhaltungsgenre
werden zahlreiche poetologische Spuren, die die Erzéhlungen Hoffmanns auch
auBBerhalb ihres Sammlungs- und Gesamtwerkkontextes noch auslegen, iiberlesen.
Ein zusitzlicher Faktor, der die englische Rezeption maligeblich beeinflusst, ist das
Selbstverstindnis der Briten als altgediente Kulturnation, die die deutsche Literatur,
so zumindest legen es viele der den Ubersetzungen beigegebenen Vorworte nahe, als
eine erst junge und im Schaffen hochwertiger Literatur noch ungeilibte Nation
begreift und sich in einer in kultureller Hinsicht ,.elterlichen® Rolle Deutschland
gegeniiber flihlt. Aus diesem Distinktionsverstdndnis unterschiedlicher Prigung
heraus (sei es, dass das Gefiihl der kulturellen Uberlegenheit ernst gemeint ist, sei es,
dass es als rhetorischer Topos zur Diskreditierung der anderen Nation eingesetzt

wird) weisen die Kritiker in oppositioneller rhetorischer Struktur auf die
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vielversprechenden literarischen Gehversuche hin und stellen das Exotische der
,wilden“ deutschen Erzéhlweise (vornehmlich im materiellen Kontext der
Zusammenschau von Erzdhlungen in Anthologien) heraus, legen aber einen genauso
groflen Fokus auf die noch zu behebenden Schwichen und begeben sich so in die
Rolle des literarischen Beraters und Lehrers.

Einer der wichtigsten Impulse der englischen Kritik verdankt sich Thomas Carlyle
und in der Radikalisierung und dsthetischen Weiterfiihrung von dessen Kommentar
zu ,,German Romance® insbesondere dem Schotten Walter Scott, in dessen
beriihmtem kritischen Essay zu E.T.A. Hoffmann zwei poetologische Verstindnisse
in postumer Konkurrenzhaltung, ndmlich das Scotts und das Hoffmanns,
aufeinandertreffen. Hoffmanns psychologisierende Schreibweise wird von Scott,
dessen poetologisches Verstdndnis das der historisch-bezeugenden Darstellung ist,
als chaotisch, dichterisch verantwortungslos und wirklichkeitsfern wahrgenommen.
Strukturell unterscheiden sich Carlyle und Scott nicht von den oppositionell
angelegten englischen Kritiken, die zwischen belehrender und beldchelnder Haltung
gegenliber deutschen Erzdhlern schwanken. Was sich jedoch wandelt, ist die
Radikalitit, mit der Scott das literarische Werk Hoffmanns verurteilt. Er macht die
Kritik an Hoffmann nicht nur zum Hohepunkt einer historisch angelegten
Uberblicksreihe iiber das im Laufe der Jahrhunderte stetig mehr in den Bereich der
Kinder-, Spuk- und Unterhaltungsliteratur absteigende Ubernatiirliche im
literarischen Text, sondern duBlert sich moralisch verurteilend iiber Hoffmanns
Lebenswandel und Charakter, geht dabei sogar noch iiber Carlyle hinaus, indem er
die dort ebenfalls geduBerte Moralkritik und Verdammung Hoffmanns ins
Pathologische steigert. So enthebt er Hoffmann, dem eigentlich das groBtmdégliche
Talent beschieden gewesen sei, der Moglichkeit einer kritischen Beurteilung, da sein
Verhalten wie sein Schreiben die Merkmale eines Kranken zeigten. Auf der
poetologischen Ebene verurteilt er zudem die Abhistorizitdt der Darstellung in
Hoffmanns Werken. Dabei tibersieht Scott nicht nur die in Hoffmanns Erzéhlungen
versteckt angelegte Vermischung der mérchenhaften mit der auBerliterarischen
Wirklichkeit, die konstituierend fiir viele seiner Texte ist, sondern misst auch die
Figuren an einer englischen Authentizititsskala auf ihre Glaubwiirdigkeit hin. Die
Gefdhrdungen durch ein feindliches Prinzip, das auf die menschliche Seele wirkt,

stoBen dabei auf Scotts Unverstindnis, ebenso wie die oft ebenfalls einer
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poetologischen Komplexitit und erzéhlerischen Schwebe dienenden mehrstringigen
Erzdhlhandlungen, in denen Scott ausschlieBlich Chaotisches zu sehen vermag.

Trotz seiner Ablehnung oder Missachtung grundlegender hoffmannscher
Erzdhlprinzipien erschlieBt sich Scott aber die Art der Erzdhlweise intuitiv als ,,the
fantastic mode of writing®, mit der er Hoffmanns Wirken pejorativ beschreibt und in
seiner schwerelosen Balance der unentschiedenen Wirklichkeitsebenen, die
Hoffmann meist spielerisch betreibt, als verworren abwertet. Gerade aber Scotts
Begriffsoppositionen schreiben sich in der weiteren Rezeption fort und werden mit
neuen Wertzuordnungen belegt.

Der ,Fall Hoffmann“, wie er hier dargestellt wird, kann wegen der deutlichen
Diskrepanz zwischen den inhédrenten poetologischen Prinzipien des hoffmannschen
Gesamtwerks und seiner Rezeption als ein Beispiel fiir die Systematik der
Wertungstheorie und der Dynamiken kultureller Felder in unterschiedlichen
nationalen Kontexten als Teil historischer Rezeptionsprozesse angesehen werden.
Ausgangspunkt ist dabei das hoffmannsche Gesamtwerk mit seinen poetologischen
Prinzipien, aus dem selektiv einzelne Texte fiir die englische Ubersetzung
ausgewdhlt werden. Diese Selektion unterliegt bereits mehr oder weniger deutlich
gemachten Auswahlkriterien, die damit zusammenhéngen, was Verleger in England
fiir publikationswiirdig erachten. Neben einem &dsthetischen Interesse am Text, das
fiir Hoffmanns Werke seitens der Englinder offenkundig nur eingeschriankt gilt,
kommen sowohl darstellerische als auch kommerzielle Erwégungen in Betracht. Im
speziellen Fall ist aufféllig, dass Hoffmanns Erzdhlungen héufig im Rahmen von
Erzdhlanthologien verdffentlicht werden, in denen sich deutsche Prosa versammelt
findet. Diese Sammlungen firmieren bis zum Ende der 1820 Jahre unter Labels wie
,»German Romance. Die Verkniipfung der Werke Hoffmanns mit einer deutschen
Romantik tritt also bewusst auf und schafft so einen ersten Rezeptions- und
Assoziationsrahmen filir die Kritik, die géngige Klischees tliber deutsche Erzdhl-
“Kunst* dankbar aufgreift. Die weitere Rezeption erfolgt ganz dhnlich wie in
Deutschland im Medium der Zeitschriften in Form der Literaturkritik. Wie die Kritik
erfolgt und welche attributiven Werte zugeordnet sind, hingt von der von einigen
Rezensenten kommentierten Qualitit der Ubersetzungen ab, aber auch von der
Textauswahl und der Einordnung in bestehende Wertungsmuster des eigenen
kulturellen und individuellen Kontextes des Rezensenten. Die Durchsetzung der

Urteile im literarischen Feld hingt dabei wiederum auch vom symbolischen Kapital
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des Rezensenten ab. So erklért es sich, dass bereits bekannte Intellektuelle eher als
meinungsleitend fungieren als unbekannte. Carlyle und Scott werden daher zu
Meinungsmachern, an denen sich ein Teil der iibrigen Kritik stark orientiert oder
denen sie schlicht folgt. So erkliart es sich auch, dass erstens nur Teile des
hoffmannschen Werks Eingang in die Kritik finden und dass sich die poetologischen
Prinzipien in England in Anlehnung an Carlyle und Scott nicht weiter erschlieen.
Stattdessen schreiben sich gingige englische Muster fort, allein die Darstellungsform
der Kritik verdndert sich dahingehend, dass die strukturellen Zuschreibungen
Carlyles und Scotts tibernommen werden. Die weitere europédische Rezeption erfolgt
zum Teil auch bis in die Forschung im 20. Jahrhundert hinein entlang der
Kategorien, die Carlyle und Scott ausgeformt haben. Inhaltlich aktualisieren sie sich
jedoch, je nachdem, welche attributiven Wertungen sie in anderen kulturellen und
historischen Kontexten erfahren.

Aus diesen Befunden ergibt sich, dass Rezeptions- und Wirkungsgeschichte nicht
vom Problem interkultureller Wertung zu trennen sind. Eine Anwendung der hier
vorgestellten Methoden zur historischen KontexterschlieBung, im Dialog mit
Anschlussmdglichkeiten an die literatur- und kulturtheoretischen Kontexte der
Feldtheorie Bourdieus, der komparatistischen Weltliteraturforschung, der
Ubersetzungs- und Uniibersetzbarkeitsforschung und der Wertungsforschung, kann
auch fiir andere Rezeptionsfille erkenntnisstiftend sein und wiirde erste Ansétze

einer praktischen Anndherung an die theoretische Kontext- und Archivtheorie bieten.
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Anhan

Chronologie der englischen Ubersetzungen und Werkkritiken (sofern zuzuordnen) zu E.T.A. Hoffmann,
in der 1. Hélfte des 19. Jahrhundert

Entail

Hoffmann

S. 844.

2) Monthly Review 3
(1826). S. 526.

3) Literary Gazette 10
(1826). S. 701.

4) Monthly Magazine
2 (1826). S. 656.

5) Colburn’s Magazine
18(1826). S. 498.

Publikationsjahr | Ubersetzte Herausgeber/Ubersetzer Bibliographischer Annotationen Kritik Bibliographischer
Erzihlung(en) Nachweis Nachweis
1824 The Devil’s Elixirs. From the Blackwood’s/Robert Pierce British Library [R. 1) Anonym, In: 1824, 1) Gudde; Morgan
German of E. T. A. Hoffmann. By | Gillies B.]; Gudde, Mangold Blackwood’s and Hohlfeld
Robert Pierce Gillies. Edinburgh Magazine 16 (1824). 2) Gudde
1824. S. 55. 3) Morgan and
2) Anonym. In: John Hohlfeld
Bull’s Magazine 16
(1824)
3) Anonym. In: The
Literary Gazette, and
Journal of Belles-
Lettres, Sciences etc. 8
(1824). S. 504.
1826 German Stories Robert Pierce Gillies Gudde 1) Sammelkritik mit | 1) Anonym. In: 1/2) Gudde
1) Mademoiselle de Scuderi (Blackwood) sehr ablehnendem Blackwood’s 2/3/4/5)
2)Rolandsitten or the Deed of Ton gegeniiber Magazine 20 (1826). Morgan/Hohlfeld
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Publikationsjahr | Ubersetzte Herausgeber/Ubersetzer Bibliographischer Annotationen Kritik Bibliographischer
Erziihlung(en) Nachweis Nachweis
1826 Specimens of German Romance. George Soane Mangold 1) Anonym. In: 1)Mangold und
London 1826. Monthly Review 3 Morgan/Hohlfeld
1) Master Flea (1826). S. 464-470. 2)R. B.
2)Anonym. In:
Literary Gazette 6
(1826)
1826 Tales of Humour and Romance Richard Holcraft British Library [R. B.] 1) Anonym. In: The Morgan/Hohlfeld
selected from Popular German Literary Gazette 10
Writers (1826). S. 227.
1) Madame de Scuderi (nicht
identisch mit Gillies)
1827 German Romance. Specimens of Thomas Carlyle British Library [R. B.] | Sammelaufsatz: Anonym. In: Monthly | R. B
its chief Authors. The Golden Pot. Lives of German Review 5 (1827). H.
Translated from ,,Die Goldene Novelists 22.8S.157-166.
Topf* by Thomas Carlyle. 1827.
1827 Walter Scott: On the Gudde, Kaiser,
supernatural. In: Mangold,
Foreign Quarterly Morgan/Hohlfeld
Review 1 (1827). S.
60-98.
1829 The English Fireside Upon the J. Hedman British Library [R. B.]
Rhine
1) The Entail, or The Mysteries of
the Manor-House
1833 Sammelaufsatz: Anonym. In: Gudde, Mangold
Fantastic Tales Edinburgh Review 57
(1833). H. 116. S. 330-
357.
1835 Contes fantastique Adolphe Frangois Loeve- British Library Anonym. In: Literary Morgan/Hohlfeld
Veimars Gazette 19 (1835). S.
164f.
1839 Paraphrase von Anonym. In: Dublin Morgan/Hohlfeld

,,Datura Fastuosa, a
botanic tale*

University Magazine.
A. Literary and
Political Journal 13
(1839). S. 707f.
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Publikationsjahr | Ubersetzte Herausgeber/Ubersetzer Bibliographischer Annotationen Kritik Bibliographischer
Erziihlung(en) Nachweis Nachweis
1844 The Goldsmith of Paris; or, The British Library [R. B.]
invisible assassins. Translated
from the German of E. T. Hoffman
[sic.]. To which is added, Blanche
of Aquitaine. A Tale of the Days
of Charlemagne. London: Byce
and Wyld 1844.
1844 The Elementary Spirit. Translated | John Oxenford (1812-1877, British Library [R. B.]
from ,,.Der Elementargeist“ by J. translator and dramatist,
Oxenford. 1844. London)
1844 The Sandmann. Translated from John Oxenford. British Library [R. B.]
,Der Sandmann® by J. Oxenford.
18444.
1844 The Jesuit’s Church. Translatede John Oxenford British Library [R. B.] | Enthilt eine Anonym. In: The Morgan/Hohlfeld
from ,,Die Jesuiterkirche in G.“ by Besprechung und Athenaeum 892
J. Oxenford. 1844. Ausziige der (1844). S. 1088-1090.
Ubersetzung
1845 1) Eine Paraphrase 1) Anonymous; The 1) Mangold
der neuen Literary Gazette and 2) Morgan/Hohlfeld
Ubersetzung von Journal of Belles
der ,,Jesuiterkirche Lettres. London 1845
in G.* 2) Anonym. In: Mirror
2) Besprechung und | of Literature 7 (1845).
Ausziige zu S. 75.
Oxenford
1846 The Edinburgh Tales. 3 Volumes. | Mrs. Christian Isobel British Library [R. B.]
London/Edinburgh/Dublin Johnstone
1) Vol II enthélt ,,The Golden Pot*
1847 1) hat einen 1) Anonym: Hoffmann | 1) Gudde, Mangold,

biographistischen
Ansatz

and fantastic literature.
In: The Athenaeum
1031 (1847). S. 811-
813.

Morgan/Hohlfeld
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Publikationsjahr | Ubersetzte Herausgeber/Ubersetzer Bibliographischer Annotationen Kritik Bibliographischer
Erziihlung(en) Nachweis Nachweis
1847 James Burns: Beauties of German Sehr nacherzdhlend | John Chapman. In: Morgan/Hohlfeld
Literature. London 1847. Contains Literary Gazette 29
»Master Martin and his Workmen* (1847). H. 1610. S.
864f.
1848 Zu Burns Anonym. In: English Morgan/Hohlfeld
Review 17 (1848). H.
9: S. 220f.
1852 The Strange Child. A fairy tale. British Library [R. B.]

Translated from the German of E.
T. A. Hoffmann. London: F. and J.
Rinvington 1852.
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Literaturverzeichnis

1. Werk- und Briefausgaben und Ubersetzungen E.T.A. Hoffmann

Deutschsprachig

Giinzel, Klaus (Hrsg.): E.T.A. Hoffmann. Leben und Werk in Briefen,
Selbstzeugnissen und Zeitdokumenten. Berlin 1976.

Hoffmann, E.T.A.: Simtliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe mit Einleitung,
Anm. und Lesarten von Carl Georg von Maassen. Miinchen/Leipzig 1908-
1928.

Ders.: Nachtstiicke. Klein Zachen genannt Zinnober. Prinzessin Brambilla. Werke
1816-1820. Hrsg. Von Hartmut Steinecke und Gerhard Allroggen. Frankfurt
a. M. 2009 (= DKV TB 36).

Ders.: Die Serapions-Briider. Gesammelte Erzdhlungen und Marchen. Text und
Kommentar. Hrsg. von Wulf Segebrecht. Unter Mitarbeit von Ursula
Segebrecht. Frankfurt a. M. 2008 (= DKV TB 28).

Ders.: Die Elixiere des Teufels. Werke 1814-1816. Hrsg. Von Hartmut Steinecke und
Gerhard Allroggen. Frankfurt a. M. 2007 (= DKV TB 17).

Ders.: Fantasiestiicke in Callot’s Manier. Hrsg. Von Hartmut Steinecke. Unter
Mitarbeit von Gerhard Allroggen und Wulf Segebrecht. Frankfurt a. M. 2006
(=DKV TB 14).

Ders.: Simtliche Werke in sechs Banden. Bd. 6: Spéte Prosa. Briefe, Tagebiicher und
Aufzeichnungen. Juristische Schriften. Werke 1814-1822. Hrsg. von Gerhard
Allroggen (u. a.). Frankfurt a. M. 2004 (= BDK 185). [= Hoffmann VI]

Ders.: E.T.A. Hoffmanns Briefwechsel. Gesammelt und erldutert von Hans von
Miiller und Friedrich Schnapp. Hrsg. von Friedrich Schnapp. Bd. 1-3.
Miinchen 1967-1969.

Englischsprachig (1820-1860)

Anonym: The Goldsmith of Paris; or; The invisible assassin. Translated from the
German of E.T. Hoffman [sic.]. To which is added, Blanche of Aquitaine. A
tale of the days of Charlemagne. London 1844.

Anonym: Strange Stories. Boston 1855. [nicht ganz vollstindige Sammlung der
,.Nachtstiicke*]

Anonym: Fairy Tales. Boston 1957.
Anonym: Fantastic Tales. Illustrated by Lalauze. New York 1884.

Bealby, J. T.: Weird Tales. New Translation. London/New York 1885.
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Burns, James: Beauties of German Literature. Selected from Various Authors with
Short Biographical Notes. London 1847.

Carlyle, Thomas: German Romance. Specimens of its chief authors. With
biographical and critical notes. By the translator of Wilhelm Meister, and the
author of the life of Schiller. In four volumes. Vol. II: Containing Tieck and
Hoffmann. Edinburgh 1827.

Carlyle Thomas: German Romance. Translations from the German. With
Biographical and Critical Notes. In two volumes. Vol. II: Hoffmann. Richter.
New York 1969.

Crespigny, Caroline de: My Souvenir, or Poems. London/Heidelberg 1844.
Ewing, Major Alexander: Serapion Brethren. London 1886-1892.
Gillies, Robert Pierce.: The Devil’s Elixir. London 1824.

Ders.: German Tales. Selected from the Works of Hoffmann, de La Motte-Fouqué,
Pichler, Kruse, and others. In three volumes. Edinburgh/London 1826.

Hedman, J.: The English Fireside upon the Rhine. An Almanac for the Year 1829.
[0. O.und 0. J.].

Holcraft, Richard: Tales of Humour and Romance. Selected from Popular German
Writers and translated by Richard Holcraft. London 1826.

Johnstone, Mrs. Christian Isobel: The Edinburgh Tales. 3 volumes.
London/Edinburgh/Dublin 1846.

Oxenford, J. and C. A Feiling: Tales from the German. Comprising specimens from
the most celebrated authors. London 1844.

Soane, George: Specimens of German Romance. Selected and Translated from
Various Authors by George Soane. In three volumes. London 1826.

Franzosischsprachig

E.T.A. Hoffmann: Contes fantastiques de E.T.A. Hoffmann. Traduits de I’allemand
par M. Loéve-Veimars, traducteur de Van der Velde et de Zschokke, et
précédés d“une notice historique sur Hoffmann par Walter Scott. Bde. 1-12.
Paris: Renduel 1830. [Band 1-4 erschienen im November 1829 vordatiert auf
1830].

Ders.: Euvres complétes — Contes nocturnes de E.T.A, Hoffmann. Bd. 13-16 Paris:
Renduel 1830.

Ders.: Euvres complétes d’Hoffmann — Contes et fantaisies. Bd. 17-20. Paris:
Renduel 1832/33.
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Ders.: Euvres Complétes de E.T.A. Hoffmann. Traduites d’allemands par M.
Théodore Toussenel et par le traducteur des romans des Veit-Wéber. Bde 5-
12. Paris: Lefebvre 1830.

2. Englische Kritiken und Reszensionsorte

Anonym (one of the Reviewed): On the Present state of Literary Criticism in
England. In: Fraser’s Magazine for Town and Country. 21 (1840). S. 190-
200.

Anonym: ,,The Devil’s Elixiers“. In: Blackwood’s Edinburgh Magazine 16 (1824).
H.7.8S.55-67.

Anonym: Gillies ,,German Stories”. In: Blackwood’s Edinburgh Magazine. 20
(1826). H. 12. S. 844-858.

Anonyme Kritik ohne Titel zu ,,Das Fraulein von Scuderi®. In: The Monthly Review.
Vol. II. Edinburgh 1826.

Anonyme Kritik zu einigen Phantastischen Erzdahlungen Hoffmanns und zu seiner
Biographie. (French Literature. Recent Novelists). In: Edinburgh Review57
(1833). H. 116. S. 330-357.

Athenacum. London Literary and Critical Journal. In 2 Vols. Auch unter den
alternativen Titeln: The Athenaeum and Literary Chronicle; oder: The
Athenaeum. Journal of Literature, Science and Fine Arts. Vols. 1-36, 1836-
60. Founded by James S. Buckingham, ed. by C. W. Dilke.

Blackwood’s Edinburgh Magazine (urspriinglich: Edinburgh Monthly Magazine).
Vols. 1-83, 1817-58. Ed. John Wilson.

Christian, Prof.: Hoffmann and Fantastic Literature. Contes nocturnes de Hoffmann.
La Vie de E. T. A. Hoffmann. In: The Athenacum. London 1947. Vol. 1031.
S.811-813

(Colburn’s) New Monthly Magazine and Literary Journal. Vols. 1-118, 1821-60.

Dunlin University Magazine, a Literary and Political Journal. London. Vols. 1-80,
1833-60.

Foreign Quarterly Review. London. Vols. 1-37, 1827-46. Merged with Westminster
Review. Ed. By J. G. Cochrane till 1835.

John Bull’s Magazine. Ed. by Theodore Hook. London 1820-1892.

Scott, Walter: On the supernatural in fictitious composition; and particularly on the
Works of Ernest Theodore William Hoffmann. In: Foreign Quarterly Review
1 (1827). S. 60-98.

The English Review, or an Abstract of English and Foreign Literature. Vols. 1-28,
1783-96. Merge with the Analytical Review in 1797. Founded by John
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Murray and ed. by him till 1793; by Samuel Highly till 1795; then by John
Murray jr.

The Literary Gazette and Journal of Belles-Lettres, Science etc. London. Vols. 1-39,
1817-56. Second Series, Vols. 1-4, 1858-60. Weekly. Owned by Henry
Colburn, ed. By William Jerdan.

The Mirror of Literature, Amusement and Instruction. London. Vols. 1-26, 1823-35.
New Series, Vols. 1-33, 1836-49. Ed. 1823-26 by T. Byerly.

The Monthly Magazine and (“or nach 1825) British Register. London. Vols. 1-60,
1796-1825. Second Series, Vols. 1-8, 1826-34. Third Series, Vols. 1-2, 1835.

The Monthly Review, a Periodical Work, Spiter mit dem Zusatztitel: or Literary
Journal- London. Vols. 1-181, 1749-89; Monthly Review Enlarged. Vols. 1-
108, 1790-1825; Vols. 1-15, 1826-30; Vols. 1-?, 1831-44. (Vol. 165 in 1844).
Ed. By Ralph Griffiths, 1749-1803; spdter von seinem Sohn bis ins Jahr 1825.

3. Historische Literatur
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Herder, Johann Gottfried: Von der Griechischen Literatur in Deutschland. In:
Samtlicher Werke Bd. 1. Hrsg. von Bernhard Suphan. Nachdruck der
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York: AMS Press and 2004, Whitefish, MT: Kessinger.

Schleiermacher, Friedrich Daniel Ernst: Uber die verschiedenen Methoden des
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